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INTRODUCERE

»olavici n-are nimic din spiritul de infrumusetare a vietii rurale, atribuit
mai tarziu samanatoristilor. Taranii lui, observati fard cea mai micd partinire,
dupa modul de mai tarziu al lui Rebreanu, sunt egoisti, avari, indaratnici,
dusmanosi s1 intotdeauna iertatori si buni, adica cu acel amestec de bine si de rau
ce se afld la oamenii adevérati. Atata vreme cat autorul rdméne in marginile
experientei sale, ochiul lui de o rard ascutime in zugrdvirea eroilor, care toti

tréiesc cu o vigoare extraordinara.”

Slavici intuieste si rotatia caracterului intr-o familie, fenomen insemnat
intr-o societate rudimentard. Tntalnim aici conflictul intre generatii, purtat intre

tinerii cu noua mentalitate si batranii care nu ies din canoanele prejudecatilor.

Pe langa aceste insusiri ale operei slaviciene, care-i conferd un caracter
realist, veridic, autorul ,,contamineaza” curentul pur obiectiv cu trasaturi idilice,
Slavici preocupandu-se de analiza dragostei, sub toate formele ei, el fiind un poet

si un critic al eroticii rurale.

Tn acest sens, Slavici este considerat un deschizator de drumuri pentru
»houl curent”, existent la sfarsitul secolului al XIX-lea si anume ,realismul

poporal”.

1Cornel Ungureanu, ,,lon Slavici-monografie”, Ed.Aula, Brasov,2002



Teoria acestui realism era de a aduna subiecte specifice nationale, cu eroi
care sd reprezinte diversele categorii sociale, mai ales cele care apartin clasei de

jos, taranimii.

Slavici reprezintd o punte care leaga traditia cu epoca mai noud, dand

acesteia din urma vigoarea, de totdeauna, a radé&cinilor populare nationale.

Curentul ,cultivat” de autor nu a rezistat Tn literaturd, pentru ca
obiectivitatea specifica realismului a fost alterata idilic. Asadar, realismul poporal

a fost considerat ca fenomen istoric.



CAPITOLUL |

REALISM - DEFINITIA CONCEPTULUI

Cuvantul ,realism” 1isi are etimologia in cuvantul frantuzesc ,le
realisme” si reprezintd ,, o doctrind filosofica potrivit careia ideile generale sau
universale au, dupa Platon, o realitate metafizica, distincta, in afara individului si
a faptelor particulare (Guillaume Champeau, Duns Scot); mai tarziu, ,,realismul”
este doctrina care afirma realitatea lumii exterioare, doctrind opusé idealismului
(subiectiv ) al lui G. Berkeley. Realismul este conceptie artisticd, literard, dupd
care artistul nu trebuie sd idealizeze realul, ci s&-1 Infdtiseze asa cum este,
obiectiv, tindnd seama de veridicitate, cauzalitate, tipicitate si de caracterul
concret al mediului, al fizionomiilor, al reactiilor psihice si al detaliilor.” *

Originile sale se regdsesc pentru inceput in filozofie, termenul nefiind
direct transferat in literaturd, ci avand un intermediar in domeniul plasticii. Aici,
apare frecvent rostit, insa ca un calificativ, decat ca o notiune teoreticd. Pictorul
Gustave Courbet este considerat in acest domeniu fondatorul realismului.
Courbet va inova pictura, nu doar sub raport tehnic, ci si sub raport tematic.
Subiectele sale vor explora zone ale societétii contemporane lui, cu totul evitate
sau ignorate de contemporani care, in cele mai fericite cazuri, le vor considera

vulgare.

! ,,Dictionar de termeni literari”, Editura Academiei, Bucuresti, 1976, coordonator :Al. S&ndulescu
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Paralel cu consolidarea termenului in plastica, el isi va extinde
functionalitatea si in literatura, unde capatd nu doar precizari, ci $i importante
extensii de sens. Champfleury va prelua primul, in domeniul literaturii, lupta
teoreticd pentru instaurarea unor noi principii de reflectare a realitétii, impunand
pentru totdeauna termenul Tn teoria artei.

Realismul a existat ca tendinta si ca metoda literara Tnainte ca termenul
sa fi fost folosit ca atare. Scoala realista de la 1850 nu este un start in metoda
realistd, ci numai un pas mai mult sub aspect teoretic decéat practic. Folosit ca
atare, cuvantul ,realism” va fi pentru Tnceput titlul unui volum de eseuri de
Champfleury, autorul gésind echivalentul termenului in ,,pictura naturii”.

Tn lucrarea ,,Realismul”, studiul introductiv este realizat de Marian Popa,
acesta reproducand defintii ale realismului, pornind de la cateva lucrdri celebre
ale timpului. Astfel, Marian Popa citeaza din revista ,,Realisme”: (...) "Realismul
se pronuntd pentru reproducerea exactd, completd, sincerd, a mediului social, a
epocii in care se trdieste, pentru cd o atare directie de studiu este justificatd de
ratiune, de necesitétile inteligentei si de interesul publicului, si pentru cd ea
exclude orice minciund, orice mistificare. Aceastd reproducere trebuie asadar s
fie pe cat posibil de simpla, in asa fel incat sa fie inteleasd de toatd lumea ...”

,,Ce este realismul?” se intreaba in cateva randuri si George Calinescu:
,Oglindirea fenomenalului sub speta ideologicului” % sau, nu mai putin vag:
,Realismul... ar fi metoda care pune arta in concordanté cu realul.” ®

Autorul studiului introductiv al ,,Realismului”, Marian Popa,
considerand continutul semantic al realismului, observa ca termenul de realism
este derivat din ,,real” sau ,realitate”, asadar, reprezentand realitatea, realismul
opune o realitate reflectatd altor realitdti reflectate. Existd doud tendinte

fundamentale in realizarea raportului literaturd — realitate: a reprezenta realitatea

2 G. Calinescu, ,,.Cronicile optimistului”, Editura pentru literaturd, 1965, p. 220
% Idem, p. 328



asa cum este sau a o denatura, ambele cazuri reprezentdnd deformaéri sau
falsificari ale realitatii.

,Realitatea agsa cum este” reprezintd convingerea autorului de a nu avea
personalitate, I&sand faptele s& se expund pe ele insele. Prin ,,formula” realitatii
reflectate subiectiv, se recunoaste adevarul cd impersonalitatea nu exista, fiecare
scriitor fiind o individualitate, imprimand o anumitd culoare realitdtii. Realitatea
este perceputd de un subiect care este o sensibilitate, 0 experientd, un sistem de
principii, de prejudecati, de elanuri. *

Scriitorul realist va indeplini, dupd@ E. Zola, doud conditii esentiale:
,.simtul realului si expresia personald”. G. Célinescu afirma ca este necesara o
idee premergatoare, un postulat Tn descrierea realitatii.

Din momentul Tn care termenul de ,,realism” a fost pus in circulatie, s-a
tins cétre realizarea tuturor semnificatiilor cuvantului intre limitele relativului si
absolutului.

Particularitdtile ,realismului” sunt numeroase, plecand de Ila
acomodarea sa cu realitdtile sociale si materiale ale momentului, ajungéand la
spatiul spre care se orienteazd informatia. Acesta este spatiul exterior, fizic,
comunicabil prin simturi. Realistul are cu prioritate gustul descrierii exterioare si
mai putin pe cel al analizei psihologice. Realismul se va extinde apoi si catre
spatiile interioritdtii umane.

Realitatea inseamna apoi nu numai complexul de obiecte si fenomene
naturale, ci si obiectele si fenomenele generate de efortul constructiv sau
distructiv al omului, pe plan material si spiritual.

Domeniile de manifestare ale realismului sunt: proza epica si drama,
mai putin comedia. Romanul devine specia dominatoare. Poezia este dezavuata

de realisti in termenii cei mai dispretuitori. Singura directie poeticd asimilatd de

4 ,Realismul”, vol. I, Studiu introductiv, antologie si note de Marian Popa, Ed. Tineretului, Buc., 1969, p. 10 - 11
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realism este parnasianismul ( Leconte de Lisle ). Dar in genere, lirica rdmane un
teritoriu refuzat. Romanul este capabil s& modeleze dupé orice idei, s& exprime
orice idei, devine vehicul ideal al realismului. De aceea problemele ideologice si
de constructie ale romanului vor deveni principalele probleme ale realismului.

Literatura franceza din secolul trecut este fondatoarea realismului ca
teorie i practica, aducandu-si contributia in acest sens numerosi factori: politici,
culturali, sociali, stiintifici.

Realismul nu a aparut pe un teren gol. De la estetica clasicistd a luat
principii de caracterologie si tipicitate, constructia liniard $i monografica,
perspectiva obiectiva. Existd o legaturd strdnsd si intre realism §i romantism,
ambele fiind forme de protest fatd de o lume si o arta. Ele nu sunt contrarii, ci mai
degrabd, romantismul este o faza a realismului critic.

Gandirea stiintificd are 0 mare influenta asupra formarii si dezvoltarii
realismului, ea avand bazele in secolul luminilor. Studiul stiintelor naturale, al
disciplinelor antropologice au o importantd coplesitoare. Elaborarea doctrinei
evolutiei speciilor de catre Darwin, descoperirile geografice, ca si cele
astronomice isi vor avea rolul lor.

Printre fondatorii realismului 1i amintim pe Balzac, Stendhal,
Maupassant, Daudet, Ibsen, Giovanni Verga, Dostoievski etc.

La noi, realismul apare mai tarziu datoritd conditiilor istorice
nefavorabile. Nu avem studii programatice, dar interesul pentru apropierea de
viata si oglindirea ei a existat inca din pasoptism. Literatura continea precum si
folclorul suficiente nuclee realiste, chiar dacd din punctul de vedere al formei
literare se subsumau clasicismului: satira populard, descrierile si ironia din
,»l1ganiada”, cultivarea fiziologiilor de catre Negruzzi, comedii si scrieri ale lui

Alecsandri.



Din momentul in care termenul de ,,realism” a fost pus in circulatie, s-a
tins cétre realizarea semnficatiilor cuvantului intre limitele relativului si
absolutului. Exista totusi preocuparea de a delimita natura realismului. Procedura
aplicatd a fost de a se aldtura un calificativ termenului de ,,realism”. Astfel, s-a
ajuns sa nu mai existe o miscare literard denumitd ,realism”, ci se vorbeste
despre: ,,un realism mitologic”, care valorificd mitul, ,,un realism psihologic”,
Lunul oniric”, ,,un realism aluziv”, ,,un realism critic”, ,,un realism burghez”,
,wunul socialist”, ,,un realism folcloric”, ,,un realism poporal”, ,,unul malitios”,
»heorealism”, ,suprarealism”, ajungandu-se la formule ca: ,realism romantic”,
»realism clasicist”, ,,realism simbolic”.

Un autor poate sa fie realist Tn mod voluntar sau intuitiv. Tn acest sens
se vorbeste despre ,,un realism naiv”’ ce ignora toate elementele de constiintd care

ar putea constitui un vl intre individ si realitate. °

REALISMUL POPORAL

<< ,,Realismul poporal”, sustinut de Slavici ca principiu estetic director

al revistei ,, Tribuna” — sublinia Constantin Mé&ciuca — ,este trésdtura dominanté a

scrierilor sale — nuvele, romane, piese de teatru, povesti, scrieri cu caracter

memorialistic. Slavici a imbogétit literatura noastrd clasicé cu lucrari populate de

tipuri caracteristice societdtii transilvdnene din veacul al XIX-lea, perioada
dezvoltérii burgeziei, a patrunderii relatiilor capitaliste in viata satului.

loan Slavici va cultiva in vederile lui Titu Maiorescu un ,realism

poporal”, nu o datd moralizator, pitoresc si idilic, insa punand bazele prozei

5 ,Realismul”, vol. I, Studiu introductiv, antologie si note de Marian Popa, Editura Tineretului, Buc., 1969, p. 8
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romanesti de observatie obiectivd cu 0 nuveld ca ,,Moara cu noroc” sau cu
romanul ,,Mara”. Pana la 1920, realismul se manifestd ca una dintre marile
directii ale literaturii romane, existdnd constiinta unei ,,permanente”, a unei
natitudini”, a unui ,,stil” si a unei ,,modalitati literare”.

Povestile si amintirile lui Creanga, nuvelele lui Slavici, comediile si
momentele lui Caragiale, nuvelistica lui Delavrancea si Vlahutd, romanele lui
Duiliu Zamfirescu ne aduc la varsta maturitdtii curentului in literatura romand,
fiecare cu o altd nuanta (clasicista, sentimentald, naturalista).

Dar ,,inintea lui Creangd, noteazd Tudor Vianu, loan Slavici este acela
care se gandeste sa foloseascd limba poporului, cu zicerile lui tipice, in
povestirile sale. El este apoi o naturd interioara, atentd la desfasurarea procesului
intelectual si moral al omului, incat, dacad lumea sensibila traieste cu slaba
stralucire in scrierile sale, pictura omului sufletesc si a conflictelor lui, analiza
psihilogica n intelesul pe care realismul si naturalismul contemporan 7l dédeau
cuvantului isi giseste in el una din primele expresii romanesti.” ®

Reprezentant al ,realismului poporal” cristalizat in jurul revistei
»Tribuna”, loan Slavici este autorul ,,Nuvelelor din popor”(1881), al romanului
»Mara”(partial publicat in ,,Vatra” in 1894) si al unor volume de confesiuni de
mare valoare literard si documentard. Opera sa tinde catre monografism, in
viziunea realismului poporal amintit.

<< ,Slavici n-are stil, sau n-are vointa de a-si lua in posesie ,,Opera”.
Primele povestiri, primele nuvele sunt ale idilicului — personajele sunt fericite,
apartin unui timp paradisiac, se implineste totul Intr-un spatiu in care navigdm
catre armonia universala”. Pe urmé, descoperim ca personajele nu mai vor sa

rdmand acolo, in lumea lor. Pleacd, migreaza, se intalnesc cu altd lume, cealalta

6 Serban Cioculescu , Vladimir Streinu, Tudor Vianu, ,,Istoria literaturii romane”, Ed. Casa Scoalelor, 1944, p.

253 - 254



lume exista, isi are geografia ei, personajele ei — care poartd marca unui dincolo
bine subliniat.>> ’

In literaturd, Slavici a devenit cunoscut prin nuvelele sale, pe care a
inceput sd le scrie Tncd din perioada studentiei vieneze. Cea dintai este ,,Popa
Tanda”, redactata in 1873 si publicata in ,,Convorbiri literare” in 1875. Scriitorul
continud si desavarseste nuvelistica noastrd anterioard si pregateste aparitia in
prima juméatate a secolului al XX-lea, a nuvelelor lui Liviu Rebreanu, lon
Agérbiceanu, Pavel Dan. Cunoscand bine realitdtile rurale ardelene din care s-a
inspirat, Slavici este cu deosebire atent la viata sociald si la particularitatile ei.
Cele mai reusite nuvele(,,Popa Tanda”, ,,.Scormon” — 1875, ,,La crucea din sat” —
1876, ,,Gura satului” — 1878, ,,Budulea Taichii” — 1880, ,,Moara cu noroc” —
1880, ,,Padureanca” — 1884), sunt cu subiecte extrase din mediul sdtesc, ce au
impus n literatura romana un ,,realism poporal”, cu adanci radécini in specificul
national si in realitatea epocii. Lumea satului este reconstituitd veridic, de obicei
prin aglomerarea de aménunte caracteristice. Un loc aparte 1l ocupd ideea
atotputerniciei traditiei si a obiceiurilor.

Intamplarile se succed parcd dupd un ritual bine cunoscut, pazit cu
stragnicie. De aici caracterul de idila pe care il iau primele nuvele(,,Popa Tanda”,
,Scormon”, ,,LLa crucea din sat” si ,,Gura satului”).

Conflictele existente sunt privite cu senindtate si subordonate
deznod@mantului, care este in tot cazul fericit. Momentele tragice sunt
considerate cu intelepciunea batraneasca a celui care stie sd pretuiascd viata si
bucuria de a trdi. Cu timpul, scriitorul igi schimba modul de a concepe nuvela
rurald si, dorind parca sa ofere, prin subiecte si intriga, lectii de morald, ajung la

deznod@mantul tragic, (,,Padureanca”).

! Virgil Nemoianu, ,,Microarmonia”, apud Cornel Ungureanu, ,,loan Slavici — monografie”, Ed, Aula, Brasov,
2002,p.9
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Slavici s-a simtit atras si de mediul orasenesc, pe care a incercat sa-l
descrie Tn cateva nuvele (,,Un paravan”, ,Mahnirile lui Tricd”, ,Un
democrat”,etc.) Cele mai reusite din personajele sale apartin, insd, mediului rural.
Ele au un pronuntat caracter autentic, la care contribuie surprinderea unor gesturi
tipic rustice — de obicei legate de ocupatii pasnice, gospodaresti. In cele dintai
nuvele, caracterele sunt liniare. Cu timpul ele evolueaza, scriitorul Tnzestrandu-le
cu tot mai multe insusiri. Predilectia sa merge cétre personajele discrete, técute,
care nu-si dezvaluie adevarata fire decat dupa mult timp. Eroii lui Slavici sunt
dominati de un puternic rigorism moral. Ei au sentimentul obarsiei rurale, cu care
se félesc. Fara a neglija aspectul fizic, nuvelistul e atras de dilemele morale ale
personajelor, urmarindu-le in momentele sufletesti decisive. Ele cautd puritatea
sufleteascad si linistea interioara, confundata fie cu realizarea dorintelor, fie cu
fericirea casnica. Aspirdnd spre echilibru, ele se feresc de excese si de
imoralitate. Optiunea pentru o conduitd este un act decisiv pentru personajele lui
Slavici si cele care ezitd, pier in imprejurari dramatice. Toti eroii au o neobisnuitd
vigoare sufleteasca, datorita careia procesele morale devin mai intense. Scriitorul
are un rol decisiv: este un moralizator care indeamna la cumpatare. Excesul este
funest si pe el nu se poate intemeia o existentd onestd. Cumintenia inseamnd
acceptare a soartei, dar si o autonemultumire. In acest sens, scriitorul ilustreazi
influenta nefastd a banilor. Aceast motiv este tratat amplu in ,,loan Slavici”,
monografia lui Cornel Ungureanu in care, autorul vorbeste despre o continua
»plecare de acasd” a personajelor slaviciene, despre metamorfozarea lor de la
paradisiac, la infernal dupa acesta plecare, dezumanizare datoraté banului.

<<,Plecarea de acasd” Tinseamnda pentru loan Slavici, o bund
descoperire sau o buna cercetare a locurilor. El cunoaste drumurile ca si cum le-
ar fi strdbatut cu piciorul, cu trdsura, célare. Se incredinteaza lor, locurilor.

Scriitorul e un adevérat topograf care inregistreazd formele de relief, dealurile,
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padurile, potecile cele stiute de toti si cele secrete. El vede fiecare detaliu al
peisajului, fiecare dificultate a traversarii, fiecare spatiu protector.>> ®

,loan Slavici structureaza si fundamenteaza artistic o linie de profil a prozei
realiste, pe care o vor valida ulterior, cu stralucire, scriitori ca |I. Agéarbiceanu,
Liviu Rebreanu sau Pavel Dan, lon Vasiliu etc....

El este un intemeietor de scoald si de directie literard, calitate pe care i-a
recunoscut-o numaidecat, impunand-o insusi Titu Maiorescu; criticul, preluand
exemplul acestei proze, dezvoltd teoria realismului poporan, militind pentru o
creatie care sd aducd subiecte specific nationale, cu eroi reprezentand distinct si
veridic varii categorii si clase sociale — mai ales patura oamenilor de jos, in
special cea tiraneascd, in toate resorturile intime ale conditiei sale existentiale.” °

Nuvelistica lui Slavici s-a impus dintr-un bun Tnceput ca un exemplu
creator in privinta temeiniciei cu care autorul a stiut si a inteles s& motiveze
artistic, in plan psihologic, toate demersurile existentiale ale eroilor sdi, impunand
nu un caracter sau un personaj, ci o intreagd tipologie taréneasca, dimensionata in
jurul ideii de unitate a familiei, ca punct de echilibru moral stabilit Tn acest
univers ,,primordial al satului, aspirand spre conditia lucidd a modernizérii, a
propasirii sale. Caci traversand nuvelistica lui loan Slavici, observam cum insasi
perspectiva de abordare a problematicii lumii taranesti evolueaza, aprofundata
mereu, de la exemplul ridicarii economice si morale si dramaticele confruntari
generate de Tnsasi inegalitatea sociald a membrilor acesteia. Prozatorul cuprinde
epopeic toate temele majore ale mediului tdranesc, cu profundele lor rezonante in
plan psihologic, realizdnd o vastd, o inegalabila frescad sociald a elementului

poporan de la finele secolului al XIX — lea romanesc.” °

8 Cornel Ungureanu, ,,loan Slavici — monografie”, Ed. Aula, Brasov, 2002, p.38
° Constantin Cublesan, ,,Moara cu noroc” de 1. Slavici, Ed. Dacia, Cluj — Napoca, 2001, p. 24 - 25
% 1dem, p. 31
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CAPITOLUL AL II-LEA

IMAGINEA SATULUI TN OPERA LUI I. SLAVICI

,,Creatia lui Slavici prezintd cu evidenta trei faze: prima — a idilismului si a
reveriei, a doua — dramatica si obsesiva, a treia — didactica si instructivd. Modul
de trecere de la una la alta, ritmul creatiei in interiorul fiecdreia sunt diferite. De
la prima la a doua nu existd aproape nici o tranzitie si Slavici scrie ultimele
povestiri ironice si idealizante, concomitent cu ,,Moara cu noroc”. Dimpotriva,
faza dramatica a nuvelelor suporta o lungd dezvoltare, dar mai ales o si mai lunga
perioadi de degradare si estompare a motivelor ei in trecerea spre faza a treia.” |

In cele mai importante nuvele, Slavici se dovedeste fidel metodei sale de
creatie realistd, oglindind viata societdtii transilvanene, pe care o cunostea
indeaproape, transmitand nealteratd nota specificd vietii satului de peste munti
intr-un anumit moment istoric. De aici izvoraste spiritul popular care pulseaza
puternic Tn opera sa; respectand realitatile si pastrand culoarea locald a mediului
social descris in aceeasi distinctd manierd pe care o vor dovedi ceilalti doi mari
scriitori ardeleni: Ion Agarbiceanu si Liviu Rebreanu, loan Slavici se dovedeste si
n acest sens un deschizétor de drumuri.

Principala sursd de inspiratie a lui loan Slavici este deci societatea

transilvaneana, in special satul, pe care 7l scruteaza ochiul scriitorului, dar si al

! Magdalena Popescu, ,,Slavici”, Ed. Cartea Romaneascd, Buc., 1977, p. 18 - 19
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etnografului, consemnand ca intr-o monografie locuri, oameni, obiceiuri. Aceasta
societate constituie pentru nuvelist cadrul in care se desfasoara intamplarile,
conflictele, in care se coicnesc oamenii, oameni vigurosi, darji, oameni care
actioneazd in numele unor principii etice bine precizate si triumfa sau se
prabusesc dupa cum se situeaza la polul pozitiv sau negativ al acestor principii.
Insusi autorul isi motiveaza alegerea tematicii in scrierea autobiografica, ,,Lumea
prin care am trecut”: ,,Nu puteam sd ma impac cu gandul ca lectura de orisice fel
e numai o placutd pierdere de vreme — méarturisea Slavici. Tn gandul meu rostul
scrierii a fost intotdeauna indrumarea spre o vietuire potrivitd cu firea
omeneasca.” ®

Fiecare dintre personajele sale este intruchiparea unora dintre preceptele
morale Tnvétate de la mama sa, precepte morale acceptate si pazite cu strasnicie
de oameni simpli In mijlocul carora prozatorul se trezise si se formase. Desigur
ca aceasta tendintd moralizatoare — limitatd in esentd — ar fi fost total pdgubitoare
operei sale, dacd Slavici nu ar fi recunoscut rolul educativ al artei de pe pozitiile
realismului. In lumina acestei metode de creatie, ,,realism poporal”, cum il numea
el, cei mai interesanti dintre eroii sdi nu sunt simpli purtatori ai unor teze
moralizatoare, ci personaje autentice, desprinse din realitatea sociald, pesonalitati

Cu 0 bogaté viata interioara.

2 loan Slavici, ,,Lumea prin care am trecut”, Ed. Socec, Buc., 1930, p. 106
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TRADITII SI OBICEIURI

Descrierea satului, a lumii de nuveld a lui loan Slavici, se face sub aspect
social si sub aspectul personajelor reprezentative.

in 1881aparaca la editura ,,Socec” din Bucuresti, o carte care avea sa
insemne odata in istoria prozei romanesti: ,,Novele din popor”, de Ioan Slavici.
La iesirea ei de sub tipar, cartea n-a avut un ecou deosebit in cercurile literare de
la noi. Si, totusi, ea era insotitd de cartea de vizitd a celui mai mare scriitor
roman, Mihai Eminescu, care, intr-o recenzie sobrd, dar caldd din ,, Timpul” o
recomanda publicului cititor astfel: ,E, Tnainte de toate, un autor pe deplin
sénatos Tn conceptie — spune Eminescu — problemele psihologice pe care le pune
sunt desenate in toatd finetea unui cunoscator al naturii omenesti; fiecare dintre
chipurile care traiesc si se misca in novelele sale e nu numai copiat de pe ulitele
Tmpodobite cu arbori ale satului, nu seamand numai exterior cu taranul roméan in
portret si vorba, ci au fondul sufletesc al poporului si gandescsi simt ca el.” 3
Citatul cuprinde, Tn esentd, caracterele fundamentale ale operei lui Slavici,
noutatea pe care o0 aduce el in dezvoltarea prozei noastre.

,,Viata poporului, civilizatia lui straveche, cultura lui bogata si variata, felul
lui de a munci, de a-si crea unelte si a se imbraca intr-un chip sobru si distinct,
conceptia lui despre lume si existentd, despre moarte si nemurire, obiceiurile,
datinile si credintele lui, reprezentarile sale despre bine si rau, despre frumos si

urat, omenie $i neomenie, lupta lui pentru apararea identitatii proprii, bogatia si

® M. Eminescu, ,,Novele din popor” de 1. Slavici, in ,, Timpul”, nr. 59/28.03.1882
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frumusetile limbii, creatiile sale literar — artistice au constituit, din zorii culturii
nationale, o preocupare permanentd din partea manuitorilor patrioti ai
condeiului.”™

Dar autorul cértii era un ardelean si viata populara pe care o zugrévea in
volumul sdu purta pecetea regiunii lui de nastere. N-am putea intelege nici

continutul, nici tematica lui, dacd n-am tine seama de acest fapt.

STRUCTURA FAMILIEI TRADITIONALE

loan Slavici reuseste sa redea etnopsihologia personajelor, culoarea locala,
momentul istoric, atmosfera specificd. Tn nuvela ,,Scormon”, tAnéra eroind, Sanda
, € antrenatd Tn economia casnica, de tip patriarhal, foloseste vartelnita, urzoiul,
in procesul de urzire a pénzei, pe care Slavici il descrie cu o exceptionald
minutie, facand dovada unei profunde si autentice cunoasteri a vietii si civilizatiei
tardnesti”>: ,,Cat e de lung gardul, de la portitd pand la cotitura ulitei, Sanda l-a
masurat, nici ea singurd nu stie de cate ori, cu firul in mana. Jos, langé portitd, e
vartelnita cu jirebia de tort. Sanda ia capatul firului, il suceste pe langa cel dintai
par din gard, apoi merge lasand firul printre degete, din par in par, pana la stalpul
din cotiturd; acolo suceste firul Inca odata si iarasi se intoarce Tnapoi. Vartelnita
se misca a lene, scartdind indelungat, si lasa firul a se dezveli. Din cand in cand,

scartditura inceteaza si firul nu mai curge. Sanda fuge la vartelnitd, descurca

* Jon Dodu Bilan ,,Joan Slavici”, capitolul ,,Etnografie si literaturd”, pag. 180, Editura Albatros, Bucuresti, 1985
® lon Dodu Bélan, ,,loan Slavici”, Ed. Albatros, Buc., 1985, p. 190
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firele si iardsi parand parii. Asa se urzeste panza”. In aceastd nuveld este scoasi
in evidentd nu atat conditia generald a unei indeletniciri comune, ,,cat dinamica
particulard a unui personaj individualizat, pus Tn conditia particulard a practicarii
unei ndeletniciri. Important aici e ritmul, monoton, perfect regulat, repetitiv,
suprapus marilor cadente care intretin viata insasi, batdile inimii, mareea
respiratiei, pulsiunile procreatiei”.® Autorul ne informeaza, ih nuvela ,,La crucea
din sat”, cd Bujor spune ,,minciuni”, ceea ce nu inseamna cé spune neadevaruri,
ci ,snoave”, ,istorioare mai scurte, povestite totdeauna cu scopul de a ilustra un
adevar, exprimat de obicei printr-o vorba sau printr-un proverb”.”  Slavici este
mereu atent la tiparele arhaice ale vietii satesti. Personajele nuvelei petrec seara
»la scdrménat de pene.” Autorul incorporeaza descrierea unei claci: ,,Naica Floare
n-are vreme. Cuptorul este ars si placinta nu e inca intinsa. Multa graba nu-i prea
buna: Marta ar fi trebuit sa mai astepte cu cuptorul. Ea insd umbla cu gandul tot
pe la cei din casa. Bujor spune minciuni; trei zile si trei nopti el nu ar sfarsi. Cand
n-o stie de la altul o scorneste de la sine. Si apoi mai este bun la claca si pentru ca
nu se manie cand lleana 1i face o gluma, iar lleana bucuros 1i face cate una. Asa-i
asta intre tineri. In vreme ce naica Floarea intinde plicinta si tinerii petrec vesel
imprejurul mesei, stapanul casei, badea Mitru, sade pe prispa, in umbra celor de
la masd. Ca totdeauna, pipa-i este in gurd, dar de mult a uitat cd nu arde. Simte
ca-i lipseste ceva: ce Insa anume, nu stie. Tot asa de putin stie de veselia celor din
casd. Simte cad singur nu este; mai departe nu-si bate capul. Veselia lor nu il
supara, dar nici nu il Inveseleste. Scoate pipa din gura, casca o datd, se intinde,
apoi, pentru ca sa faca si el ceva, ia un pumn de pene si incepe a le numara,

aruncandu-le in jos una cate una. Un hohot 1l trzeste si pe el din aceastd nepasare.

Ileana a facut o cununa de pene cu coada dindarat si a pus-o pe nesimtite in capul

® Magdalena Popescu, op. cit., p. 53
" loan Slavici, ,,Literatura poporand”, ,,Opere”, X, Ed. Minerva, Buc., 1981, p. 184
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lui Bujor. Bujor a simtit, dar se face a nu fi simtit, fiindca-i place sa vada pe
Ileana razand. Toti rad in hohot, rade mai ales Ileana. Bujor std cu cununa pe cap,
ficandu-se a nu sti de ce rad ceilalti. Ti sade foarte poznas. Marta deschide usa:
acum rade si ea. lleana insd, vazandu-i pe toti asa razand de Bujor, insdsi se
opreste in ras, face o fata ca si cand ar fi rasturnat oala la foc si graieste:

- Dar, prostule, nu vezi cé de tine rad!?”

Si in aceastd nuvela Slavici face dovada unei temeinice cunoasteri a muncii
si a vietii oamenilor simpli. Tesutul 1l urmareste mereu: ,,Are sa fie o panza cum
Ileana pand acum n-a vazut; fire subtirele puse in urzeald, des, unul peste altul;
lard ndsadeaua rard, fire groase, fir de fir. Crede ca se poate dar inca nu stie. Asta
— iarnd Bujor a facut spata cum a fost dorit-o ea. Lucru greu, pentru ca spata si
itele sunt temelia rdzboiului. Cand itele se incurca ori se rupe vreun dinte la spaté,
cand itele sunt groase si spata rard Tn dinti, panza ramane plind de noduri, iara
nodul in panz& nu-i cinstea tesatoarei. Bujor a facut spata pentru lleana, adeca
cum altele nu sunt facute: dinti desi si subtirei ca ascutisul biciului, legati nu cu
ata ci cu par de cal, pentru ca indesat sa ramana fir langa fir. Si legatura este
facuta cu méiestrie: chip iscodit la nevoie de cétre Bujor, de dragul llenei. lard
capetele spetei sunt crestate frumos, ca lucrul s& fie deplin. lleana Tncepe sé tese.
Gandeste la spata si, gandind, Bujor 11 vine Tn minte.” Autorul ne indica aici
direct functia estetica a descrierii spatei si a tesutului. Dincolo de descrierea
amanuntita, a unui aspect etnografic, ,,Slavici intuieste
adancimi de suflet omenesc. Spata este rodul iubirii”.?

De asemenea in nuvela ,,Gura satului”, Slavici poposeste asupra
numeroaselor indeletniciri casnice, faré a insista asupra descrierii muncii in sine,
ci asupra artei cu care e facutd si asupra functiei ei estetice in devenirea

personajelor, in reliefarea conflictelor si a starilor sufletesti.

¥ lon Dodu Balan, op. cit., p. 192
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Cu varii functii estetice aduce Slavici in actiunea prozei sale: hore, logodne,
nunti , botezuri, targuri, dar nu insistd asupra lor ca Rebreanu, Sadoveanu sau
Agarbiceanu, ci mai mult face aluzie la ele.

Pe Marta Mihului si Todirica a lui Cosma Florii Cazacului, ,,gura lumii” a
hotarat de multd vreme sé-i casatoreasca. Parintii nu au nimic impotriva, tinerii
par si ei de acord cu acest proiect pe care s-au obisnuit sa-1 accepte. Familia
viitorului ginere trimite petitori, iar socrul mic 1i primeste desfasurand in fata lor
o0 splendid& abundent& de bogétii gospodaresti. Pregatita sa fie mireasa, Marta
descoperd insé ,,0 secreta rezistenta si o la fel de tainica aplecare spre oierul sarac
si venetic, Miron”.? Promisiunile se desfac, Mihu ezitd sd-si dea copila cu forta
pretendentului bogat, dar nici nu vrea si cedeze unei eventuale mezaliante. Intre
atatea nehotérari ciobanul pleacd, fata uitd sau crede ca a uitat, e gata, dupa
trecerea anilor si ia de sot un barbat mai varstanic si mai asezat. In targul unde se
faceau cumparéaturile de nuntd, reapare Miron care o cere de nevasta pe Marta, iar
Mihu le va binecuvanta acum unirea. Conform traditiei, viitorii soti acceptd tacit
hotérarea adultilor, mai precis, pe cea a conducatorului familiei. Batranul Mihu
este pus in situatia de a respecta normele etice, dar si pe cele sufletesti. In acest
sens, Magdalena Popescu descopera trei ,,determinante”: cuplul tinerilor raméane
in plan secund. El nu va reusi sa dezvolte o reactie de refuz a normelor impuse,
nici sa pretinda recunoasterea prin fortd a propriilor drepturi.

Cel care are posibilitatea ,,de a le satisface pe toate sau de a le nega pe
toate” este batranul Mihu, ,,seful familiei si fruntas al satului, pus 1n situatia de a
alege intre fericirea fiicei sale (determinanta afectiva), tinerea promisiunilor fatd
de partenerul si rivalul sau intru prestigiu (determinanta orgoliului individual) si
respectarea normelor traditionale, a cdror bund Tmplinire o controleaz& extrem de

activa ,,gura satului” (determinanta relatiei generale cu o colectivitate)... El e

% Magdalena Popescu, op. cit., p. 85
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obedient fatd de opinia publicd, Tntelesul intregii lui vieti se rezuma la obtinerea
unei confirmari admirative din partea obstii: ,,Toatd viata a trdit astfel, ca lumea
sd poatd vorbi numai de bine despre dansul; asa invatase de la parinti, asa se
obignuise, asa isi gasea cea mai mare din multumirile vietii(...)” Apare aici o
societate al cdrei mod de existentd, urmérit pand la cele mai fine articulatii, e
profund normat prin traditie.

Trditia comandd comportamentul in familie: barbatul hotaraste, nevasta si
copiii se supun. Traditia reglementeazd comportamentul individului Tn societate:
tinuta demnd trebuie péstratd chiar daca intimitatea casnicd ascunde drame
personale”.10 Mihu, ca fruntas al satului, va astepta salutul femeilor, va spune
anume vorbe copiilor saraci intélniti in drum, va mangaia in anume fel odraslele
familiilor instérite, va trebui sa dea intaietate unui vecin la trecerea pe o punte
construitd de dansul, va zambi Tn targ, chiar dacd nu-i arde de asta. ,,Obiceiul
pretinde, de asemenea, ca viitorii logodnici sd@ schimbe niste cuvinte consacrate,
fata sa fie invitatd la joc cu un ceremonial prestabilit, subliniind valoarea gestului
si munificienta galantd a cavaleriei rusticane, sé fie apoi condusd numai o bucaté
de drum, pentru ca familiaritatea s& nu decadd in indecentd. Legaturile
matrimoniale se stabilesc dupd un statut al drepturilor care consacrd unirea intre
cei de o stare materiala apropiata, pretinzand pentru implinire o anume varsta si
un anumit timp al anului si dezvoltd un circuit prestabilit al mesajelor,
mesagerilor, primirii si rispunsurilor. In genere, momentele de maxim ritualic
(petitul, logodna, nunta) concentreaza si duc la limita de sus sistemul de norme,
care acum prezideazd efectuarea fiecarui gest.' Faimoasa scend a petitului,
pomenita de mai toti comentatorii, e un astfel de moment.

Casa Mihului asteapta petitorii. Safta se apucd sa ntind& la aer cusaturi din

lazile de zestre. Stapanul isi arunca privirea asupra curtii, face un semn ca poarta

%1dem, p. 86 - 87
! |bidem, p. 87
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sa ramand larg deschisd, opreste pe argat sa ducd boii si plugurile in grajduri.
,,S0sird apoi vacile laptoase, porcii lacomi, caprele neastamparate si oile blajine.

Pe cand, inspre sard, Simion i Mitrea intrard cu pasi masurati pe poarta
deschisd, curtea era plina: slugile asezau in gramada sacii cu grau, boii rumegau
la carele puse in sir, slujnicele mulgeau vacile, porcii sfardmau zgomotosi
gramezile de papusoi, caprele se obrazniceau in toate partile, oile stau indesuite
intr-un unghi al curtii, iard Mitrea se lupta cu caii naraviti.

Mihu, stapanul, se primbla mereu prin curte, iara Marta, fiica stapanului, isi
facea de lucru, impértind porunci in toate partile”.

Semnificatia imediatd a acestui tablou e expunerea zestrei, printr-o
aglomerare incet derulatd a obiectelor, avutiilor si valorilor. ,,Ele se acumuleaza
treptat, alcdtuiesc o euforicd viziune de bogdtie staticd, rezultind miraculos si
sublim dintr-o muncé al carei efort de acumulare nu e direct exprimat. Stapanul e
un Dumnezeu in ziua a saptea, contemplandu-si creatia. Fapturile izvorasc din
toate laturile orizontului intr-o blanda curgere de multimi si turme. Epitetele
generice prin care sunt caracterizate, apartin epopeii timpurilor primordiale.
Arhaitatea ritualicd, abundenta de arhivad etnograficd, calmul enumerdérii unei
realitdti plebee care prin simpla descriere retardantd capatd grandoare... Norma
Impune sau sugereazd, ca semn de bund primire a solicitantilor, tocmai expunerea
la vedere a zestrei, dovada de bogatie, dar si de posibild acceptare a mesajului. Tn
acelasi timp 1nsa, lucrurile trebuie facute in treacat, sub pretexte disimulante.
Totul devine semn, dar semnificatia e dubld sau ascunsa, ea trebuie ,cititd” si
interpretatd, 1dsand deschisd orice eventualitate: emisarii pot sau nu intelege si
proclama avansul, in timp ce protagonistul pastreazad deschisa posibilitatea de a
si-1 retrage n orice clipd. Exprimandu-se prin norma intr-un chip neostentativ —
aceasta este prima coniditie a bunei cuviinte — individul traieste intr-un perimetru

de securitate. Norma 1i ascunde si i1 protejeaza individulitatea; nu el se manifesta
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prin norma, ci o traditie impersonald, care poate fi oricand invocatd ca sens,
explicatie, scuza”."?

Petitorii trimisi de Cosma Florii Cazacului, sunt oameni alesi dupa anumite
principii. Ei trebuie sa indeplineasca anumite reguli de comportament: ei stiu sa
vorbeasca, dar trebuic sa si inteleagd ceea ce aud, sd rastdlmdceasca vorbele
gazdei. La randul sdu , gazda are prilejul de a-si arata si de a-gi lauda bogétiile.
Petitorii vor pune intrebari si vor astepta raspunsuri. Se va face un nou ocol in
jurul curtii, pentru ca Mihu sd poatd spune ce, cat, de unde are, cum a dobandit
ceea Ce are:

- Precum vaz, ati fost astézi la plug, zise el — Mitrea — ca din

intamplare. Unde ati arat?

- Nici n-as sti sa-ti spun bine, rdspunse Mihu, Tntorcandu-se spre curte. Stiti
cum e omul, cand Ti cresc feciorii. Abia-i cunosti musteata si te scoate din
gospodarie. Méi, Vasile! urma el apoi, chemand pe fiul sdu. Unde-ati arat astdzi?

-Tn Dosul Plopului, raspuse flacaul, apropiindu-se.

-Bune pamanturi! zise Mitrea si, daca nu ma ingel, erau ogoare.

-Da, sunt bune! grai Mihu dand din umeri. Dar sunt mai slabe decat cele de
la Vadul Téatarului.

Pentru ca sé-i lamureasca, Mihu le spune apoi cite si unde-i sunt
pamanturile, care sunt mostenite de la bunicul sau, care sunt cistigate de tatal sau
si care sunt agonisite de dansul, si le spune cat rod a adunat estimp, cat an si cat
antart”.

Nici sotia lui Mihu, Safta si nici fiica acestuia nu se lasd mai prejos, ele
dezvaluind Tntreaga lada de zestre a fetei, lucruri facute prin maiestria mamei, dar
si cu ajutorul fetei: ,,Respectarea normei se arata astfel ca un acord intre parti ce

puteau deveni parti adverse, dar care, prin conventia tacitd de a intra in acest

12 |bidem, p. 88
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spatiu al semnificatiei, se comportd conform unui armistitiu. Semnalizarilor unora
li se r&spunde prin bundvointa celorlalti de a intelege si a interpreta in sensul
dorit, stimuland si facilitdind receptarea optima a unui mesaj, ambiguu...
Vorbirea e un angajament si un juramant, gestul poate fi echivoc, cuvantul —
niciodata, de aceea personajului Ti e atat de greu sé revina asupra vorbei spuse,
anuland-o sau nuantand-o. ...Condamnat la o expresivitate atat de lapidara,
personajul va trebui s o suplineasca printr-o tactica a observatiei, a persuasiunii,
intuirii situatiei propice, ce atinge mari performante de subtilitate. Petitorii vor fi
obligati sa stie, pentru a obtine acordul — acea fraza tip — ,,Norocul vine de la
Dumnezeu”, sa distingd cele mai fine nuante psihologice,sd stimuleze vanitatile,
sd aleagd momentul propice cand propozitia — sigiliu e aproape smulsd ca un
consimtdmant liber voit. Sacralizarea limbajului dezvoltd o consecutiva perceptie
a prezentei inteligibile a celuilalt. Vorbirea Insdsi devine un camp de forte
necesitand o strategie delicatd, caci observarea atentd a normei nu are ca rezultat
automatizarea relatiei, ci pretinde o foarte vie prezentd pentru captarea variatiilor
inefabile ale unei situatii.”*?

lon Dodu Balan este de pérere cé Slavici acorda o atentie deosebitd ultimei
parti a acestei nuvele, descrierea unui targ de toamna:

»Era balciul de toamnd de la Sérata, unul din acele bélciuri vestite, la care
oamenii se adund pana de peste noud tari si noud mari.

Cand ziua de Sfantul Dimitrie se apropie, pe coastele muntilor, prin
infundéturile vailor, de-alungul Podgoriei, pretutindenea pe unde omul si-a
intemeiat adaposturi, pana la cele mai departate odai de pe ses, lumea se pune in
miscare.

Sérata se incepe de jos, de pe tarmurii raului, unde se despart vaile si se

cruciseaza drumurile de tara, si se intinde sus pe coaste pana la plaiul intins, unde

3 |bidem, p. 90 - 92
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inca de joi se ingird corturile negutatorilor si carciumele Tnsemnate cu steaguri in
mai multe fete. Vineri, drumurile de dimpregiuri incetul cu incetul se umplu, si
pana seara zgomotul lumii adunate umple véile din fata coastei.

Dar balciul ¢ mai ales o sarbatoare de intalnire si de veseld petrecere.
Lumea cea multa, oamenii ce vin, ca sa vada si sa se arate, fetele si nevestele
tinere, gatite ca de nuntd, flacaii sprinteni si gata a se prinde la hora, caluseii
mladiosi si iuti la pas, intrega lume veseld nu se aduna decét dumineca.

Duminecd lumea curgea mereu: unii urcau din sat, iar altii veneau despre
munte.

Tn apropierea intrérii de peste munte, inci de sambéta seara se asezase un
car cu patru boi, incércat pe juméitate cu fan. Duminecd dimineata fanul era
descarcat si aruncat in protapul carului, iar cei patru boi, dimpreund cu cinci
juncani, rumegau Tmpregiurul porsorului de fan.

In carul desertat era un fer de plug, citeva coase, o peatrd de rasnitd si,
legate la un loc, mai multe lucruri de ferérie.

Miron sedea pe latura carului si privea cand despre munte, cand spre balci.

Marta era logoditd cu Manea Vatafului, asa-i spusese cineva cu cateva zile
in urma si astazi era sa vie la balci, ca sa cumpere darurile de nunta si sa se arate
lumii.

Dorea sa 0 mai vada o data.

Vremea trecea insd, soarele se ridica mereu pe cer, dard trasura Mihului
Saftei nu se ivea despre munte.

Miron de mult incepuse a fi nerdbdator, dar fata ii rdménea plind de o
linistitd oboseala si privirea 1 se muta incet de la unul la altul.

Cateodata el se ridica cumpatat si statea timp indelungat in car”.
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Téargul prijeluieste intdlnirea dintre Miron 1 Marta, care era logoditd cu
Manea Vatafului. O intdlnire dramatica, menitd sid caracterizeze profund si
definitiv protagonistii nuvelei.

O artd deosebitd o manifestd Slavici in descrierea portului: ,,Cioarecii
strdmti de aba, camasa lunga pana aproape de genunchi, cusuta pe margine cu fire
de matase galbena si incheiata la brau cu chimirul ingust din care ieseau praselele
groase ale unui cutit, pieptarul albastru, cu cinci bumbi latéreti, manecile largi
tivite tot cu métasd galbend, példria lata, ce-i sta datd indarat, Tncat acoperea tot
parul tuns si lasa dezvaluita intreaga frunte rotunda si neteda, toata infatisarea i se
potrivea cu cumpatul miscarilor si cu intelepciunea ,,ochiului”.

Slavici a intuit in profunzime semnificatia targurilor de tard in viata omului
din popor, dandu-le in opera sa dimensiunile si fastul unor adevarate sarbatori.

,Padureanca” debuteaza linistit, aproape idilic. Exodul oamenilor de la
padure la ses, in timpul secerisului, ¢ descris cu o mare capacitate de cuprindere a
spatiilor intinse. ,,Simtind apropierea timpului de secere, padurile se pun in
miscare, coliba cu coliba, sat cu sat se aduna, vaile pornesc intregi spre campia
intinsd, si in cateva zile cat tine locul din Mures pand in partile Orazii si pana la
izvoarele Crisurilor nu mai raman prin sate decat mosnegii neputinciosi, babele
batrane si copiii nevarstnici: Setea de viata i ia si-i duce pe toti la sdrbatoarea cea
mare ce se tine in fiestecare an o datd pentru Timpadrtirea panei de toate zilele”.
,Viziunea festiva a muncilor campenesti, mai ales a sefcerisului, ca in vechiul
Latium, este aproape permanent prezentd, campurile sunt pline de flacai sprinteni
si vanjosi, fete mandre i harnice, 1autari si cimpoiesi insotesc, ca un ceremonial
sacru secerisul.

Tn aceste momente, oamenii par a se infréti intre ei, dispare diferenta social3,

. e . .. . . ~es 14
proprietarii $i oamenii cu ziua muncesc $i petrec laolalta”.

Y p. Marcea, ,I. Slavici”, E.P.L., Buc., 1965, p. 295
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Tot in acesta nuvela ,,asistaim” si la doua inmormantari in mediul rural, a lui
Pupéza si a lui Neacsu, prezentate de asemenea cu caracteristicul lor. Slavici se
dovedeste si de aceastd data un fin observator al oamenilor simpli, de la tard, care
stiu a se bucura dar si a suferi, autorul reliefandu-le complexitatea caracterului,
avand drept fundal aspecte sociale ale vietii omensti.

,Prezenta elementelor etnografice si folclorice ce in opera lui I. Slavici
localizeaza si dateaza evenimentele intr-un univers de spatiu si de timp masurat
cu cunostinta si experienta de viatd a taranului, individualizeaza si caracterizeaza
personajele si contureaza mentalitatea lor specifica in cadrul unor matrice
arhetipale, definind riguros caracterul popular si national al prozei sale si locul
distinct pe care-l ocupd in evolutia prozei romanesti, in constelatia de aur a

literaturii noastre”®.

51, Dodu Balan, op. cit., p. 204
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PROVERBELE -ELEMENTE ALE DISCURSULUI
TRADITIONAL

loan Slavici a demonstrat prin operele sale ca folclorul exprimd modul de
a gandi, de a simti, de a reactiona in fata existentei al unei intregi colectivitati
umane. Creatia populard e prima treaptd a constintei de sine a poporului, chiar
dacé ntre acesta existd granite: ,,Desi despadrtiti prin inalte siruri de munti si
rdspanditi prin mai multe tari, romanii au pastrat dimpreuna cu unitatea limbei si
unitatea literard. Aproape aceleasi doine, aceleasi colinde, aceleasi bocete se
canta si aceleasi snoave si povesti se spun pretutindeni...” % Slavici socoteste
,ca avut comun intocmai ca doinele si colindele” si una din podoabele noastre
poporane” si anume ,.expresiunile figurate”, adica ,, vorbele”, zicatorile sau
proverbele, Tntrucat cele mai multe ,,proverbe sunt ,,morald” a vreunei snoave”."’
La acestea se adaugé proverbele propriu — zise care ,,sunt adevaruri si obsevatiuni
facute mai ales asupra vietii practice si exprimate intr-0 forma concisa, in mod
mai mult sau mai putin aforistica si adeseori hazlie”. 18 Desi ,,proverbele fac
parte din comuna comoara a popoarelor”, Slavici e atent la faptul ca ,,sunt, Thainte
de toate, intre proverbele roméane multe care nu se afl la alte popoare. Altele au

primit in poporul nostru o formuld mai clard si mai hotarata. Insa nationalitatea

lor consistd mai ales Tn importanta ce li se da; astfel, de exemplu, unele pe care

18" Joan Slavici, ,,Literatura poporand”, ,,Opere”, X, Ed. Minerva, Buc., 1981, p. 174 — 175
" 1dem, p. 176
'8 Ibidem, p. 176.
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alte popoare le iau in gluma, romanii le iau in serios si altele pe care altii le iau in
serios romanii le iau Tn gluma, potrivit cu aplecarile lor ﬁres‘[i”.19

Proverbele sunt o form& de cunoastere si autocunoastere, sunt un mijloc de
patrundere in tainele universului spiritual si de existentd social-istoricd a fiintei
umane.

Indemnul proverbelor la cunoasterea de sine, cum se vede si din destinul
parintelui Trandafir din nuvela ,,Popa Tanda”, este in scopul vesnicei preocupari
a omului de a se modela moral si a se depasi pe sine. Daca parintele Trandafir
urmeaza o traiectorie ascendentd, Ghitd, personajul din ,,Moara cu noroc”, unde
moralitatea este incélcatd, are o traiectorie descendentd, pana la tragism, pana la
pierderea vietii protagonistilor.

Parintele Trandafir, din nuvela ,,Popa Tanda”, ar fi fost un om minunat,
dacé n-ar fi fost ,,cam greu la gurd, cam aspru la judecata: prea de-a dreptul, prea
verde fétis. El nu mai suceste vorba, ci spune drept in fatd, dacé i s-a pus ceva pe
inima. Nu e bine sa fie omul asa”. Si atunci cand autorul ii schiteaza biografia, se
foloseste de acelasi stil: ,,Mult s-a ostenit parintele Trandafir in tineretea lui.
Scolile cele mari nu se fac numai iaca-asa, mergand si venind. Omul sarac i mai
are si mai rabda. Iar cu capul se lucreaza mai greu decat cu sapa si cu furca”.
Ajuns popa in Butucani, el nu pricepe ca una e sa ai dreptate si alta e sa ti-0
recunoasca cei mari si puternici: ,,Nu-i vorb&@! Drept avea périntele Trandafir.
Este numai ca dreptul e treaba celor mari in putere. Cei mai slabi trebuie sa si-I
arate pe-ncetul. Furnica nu rastoarnd muntele, dar il poate muta, din loc: Tncet,
insd, Tncet, bucéticd dupd bucatica”. Si, fiindca ,lucrurile se fac numai daca le
stim face, iar eroul nostru o tinea una si bund ca: ce-i drept si adevarat, nici la

dracu nu-i minciund”, parintele Trandafir fu trimis de la Butucani la Saréceni.

9 1dem, p. 177.
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Saracenii erau deprinsi cu raul: ,,Pestele-n apd, pasarea in aer, cartita in
pamant si sardcenii in saracie”, caci ,,cine ¢ deprins cu raul, la mai bine nici nu
gandeste”. In Sardceni parintele Trandafir era un popa fira sat: ,,Popa far’ de sat:
roatd far’ de car, jug far’ de boi, céciuld pusd Tntr-un varf de par”. Spirit
intreprinzator, popa se gandeste la unele modificari, pentru ca ,,in satul sarac
popa nici spice n-are de unde culege. Cata vreme vor fi saracenii lenesi, ei vor
rdmane saraci si eu flaimand.” Trebuie sa-i facd sa devina harnici, pentru ca ,,omul
harnic ménanca piatra, scoate cas din apa de baltd si secerd fir de grau unde au
crescut cucute”.

Actiunea se desfagoara in continuare tot pe fagasul proverbelor: ,,Orbul n-
ajuta pe olog; flamanzii nu indreapta treaba satului: cand gastele pazesc stratul,
putin i rdmane gradinarului”. Tn efortul lui de a-i schimba pe séraceni, parintele
Trandafir tine predici impotriva trandaviei, afirmand c& ,,lucrarea este dar legea
firii omenesti, si cine nu lucreaza greu pacatuieste”. Parintele e insd prea
insistent, nu stic cand s se opreascd cu predicile pentru a nu-i supdra pe
poporeni. ,,E ca si capra in gradina cu curechi”. El isi dd seama ca vorbele nu-S
suficiente. Ceea ce conteaza sunt faptele, puterea exemplului. Popa se apucé sa
faca lese, si cum ,,0 dorintd naste pe alta”, facu si niste straturi in care semana
legume si cereale, ceea ce-1 atrage admiratia satului: ,,Popa e omul dracului”.
Popa se instareste, destinul lui se schimba, actiunea ia alt curs, lucru mentionat
printr-o fraz& cu subinteles: ,,Vremile vin; vremile se duc: lumea merge inainte,
iar omul, cand cu lumea, cand Tmpotriva ei”.

In acelasi spirit se ocupd, din punct de vedere teoretic, Ioan Slavici de alte
specii ale literaturii populare, precum cimiliturile sau ghicitorile, chiotele, versuri
spuse la joc, doina care ¢ ,, ceva specific romanesc si ne aratd felul deosebit al

romanului de a simti si de a-si exprima simtirile”, ?° balada Tn care ,,gasim

% . Slavici, ,, Literatura poporana”, ,,Opere”, X, Ed. Minerva, Buc., 1981, p. 181
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traditiile istorice ale poporului, aga cum ele s-au pdastrat prin grai viu”, avand in
centrul lor ,,un om care a savarsit fapta insemnate ori a suferit ca roman”??,
snoavele ce ,,cuprind ca novelele, intampléri cari s-au petrecut ori s-ar putea cel
putin petrece in viata practicd”?*, povestea ca ,hrana de toate zilele a romanului”
22 ca toate speciile de pand acum, si poezia de ocazie, ,,cici sunt multe ocaziunile
pentru care ,,romanii au ceremonii §i cantari tradi‘gionale”.Z?’

E vorba de modul specific, distinct, in care prozatorul a stiut sa valorifice
creatia populard Tn realizarea propriei opere, din trdirea autenticd, nemijlocitd a
vietii poporului.

»Pentru mine — scria el — lucru de cépetenie este ca-n lumea copilériei mele
oamenii nici in zilele grele nu-si pierdeau voia buna, si gandindu-ma la cele de
atunci, eu md vad mereu la fel de fel de praznice, la nunti care tin cate o
saptamana de zile, la cumetrii si la fel de fel de alte sarbatori.

Nici secerigul granelor, nici culesul ori sfardmatul porumbului fara
cimpoias si fard masa Intinsa nu se putea face; atat dealul sadit cu vii, cat si
campul plin de lanuri rdsuna mereu de cantecele muncitorilor harnici, iar n
timpul culesului viilor cantecele si chiotele se inteteau insotite de lautari si de

focuri descarcate...” % .

Nuvela de introducere in opera lui loan Slavici, ,,Popa
Tanda”, a deschis primul volum, din 1881, apoi toate celelalte editii.
,Un tandr preot se intoarce in satul parintilor séi, incercand sa combata aici

nevinovate aplecari lumesti printr-0 neadecvatd preceptisticd a ascezei. Cum

L |dem, p. 183

! |bidem, p. 184

22 Ibidem, p. 187

% bidem, p. 187

. Slavici, ,,Lumea de-atunci”, in ,,Amintiri”, Ed. Minerva, Buc., 1983, p. 177 - 178

% |dem, p. 29
% |dem, p. 29
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nimeni nu e profet in tara lui, sdtenii vor recurge la toate mijloacele, bune sau
rele,...ca sé-1 Indepdrteze pe supardtorul moralist. Mutat in Sarédceni, périntele
Trandafir, a carui mentalitate incepuse sa se adapteze totusi imprejurarilor, cauta
sd-si aducd enoriasii la acel nivel de activism si simt practic pe care le
incriminase mai Tnainte. Dar sfatul, dojana si ocara nu sunt deajuns. Renuntand la
ameliorarea semenilor, parintele Tncepe sd se ocupe, definitiv, pragmatic, de
interesele propriei familii. Exemplul faptei personale, care nici macar nu avusese
intentia de a fi un exemplu, functioneazd ca un catalizator de energii: inertia
traditionald a oamenilor se converteste intr-o mobilizare accentuatd, iar satul
lenesilor de odinioarda devine o comunitate multiplu productiva, in genul celor
Imaginate de inventivitatea generoasd si nerealistd a creatorilor de utopii”?.
Périntele Trandafir este ,intelectualul — misionar care ridcd moralmente si
cultural o colectivitate degradatd, prin exemplul personal...”?®,

»lerte-l Dumnezeu pe dascélul Pintilie! Era un om bun si cantaret vestit. Si
muraturile foarte ii placeau. Mai ales daca era cam ragusit, le bea cu galbanus de
ou si 1 se dregea organul, incat rasunau ferestrile cand canta ,,Mantuieste,
Doamne, norodul tau!”. Era dascél in Butucani, bun sat si mare, oameni cu stare
si cu socoteald, pomeni si ospete de bogat. Iard copii n-avea dascdlul Pintilie
decét doi: o fatd, pe care-a méritat-o dupd Petrea Tapului, si pe Trandafir,
parintele Trandafir, popa din Saraceni.

Pe périntele Trandafir s&-1tind Dumnezeu!”
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CAPITOLUL AL Il -LEA

PERSONAJUL

»,Observator tenace al realitétii, scriitor deprins sd prezinte viata asa cum e,
fard infrumusetdri conventionale, fard idealizari, vdzand in interesul economic
mobilul esential, factorul determinant al Intregii existente umane, asezdnd in
centrul naratiunilor oameni care luptd pentru a trai mai bine, cred ca n-am gresi
considerandu-1 pe Slavici un Balzac al satului romanesc. Recrutati din straturile
populare sau din sénul tinerei burghezii rurale ardelenesti, eroii sdi sunt oameni
ambitiosi, harnici, intreprinzatori, rébdatori, plini de vigoare, clocotitori de
sénatate... . Oamenii lui Slavici...acapareazd avutia fie prin muncd sélbatica,
incdpétanata, fie prin acumulare primitivd, prin violentd, ferocitate, ciocniri
sangeroase; in tot cazul, nu pe céi ocolite, ci prin asalt fatig, la lumina zilei
expunandu-se primejdiilor, riscandu-si existenta. In tot ce intreprind arivistii lui
Slavici e o grosoldnie masiva, un elan de brute flaméande, o explozie de energie

elementara, o patima a muncii fanatica.”[...]

D-tru Micu, ,,I. Slavici, un Balzac al satului ardelean”, p. 89, apud ,Rebreanu, Slavici — Antologie

comentatd”, alcituitd de Florea Firan si C-tin M. Popa, Ed. Poesis. Craiova, 1994, p. 89
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TIPURI SOCIALE

Exegetii operei lui I. Slavici disting mai multe tipuri de personaje
reprezentative. Ei 1i clasificd in functie de locul lor ocupat in operd, facandu-le
caracterizéri directe sau indirecte, prin intermediul conflictelor in care sunt
antrenate, prin comportamentul acestora, ca reactie la conflict, prin gesturi,
mimica etc.

Astfel, in acest sens, Magdalena Popescu notifica faptul ca ,,pentru literatura
lui Slavici de dupd 1880, esntial devine personajul, nu doar ca entitate autonoma
si intrinseca, dar mai ales ca relatie cu grupul de personaje, M. Bahtin analizand
problemele poeticii lui Dostoievski, distingea in literatura pre — dostoievskiana
doud mari categorii de functii ale personajului: caracterologice si fabulativ
pragmatice”.?  Ceea ce giseste autoarea comun intre cei doi, nu este prestigiul,
ci ,relatia om — om”, care este dezvoltatd in sens unilateral, un protagonist avand
o ,,constiintd regentd”, celdlalt avand o ,,constiintd subordonatd”. Omul este
constient de fiinta sa, de situatia si structura sa, in masura n care existenta lui se
desfasoara in ochii altuia.

Odatéd ,,privit”, intervine: ,,frica (sentimentul de a fi in pericol in functie de
libertatea altuia), mandria sau rusinea (sentimentul de a fi ceea ce esti in ochii
personale).?

Omul literaturii lui Slavici se manifestd pe marile directii indicate de
Schopenhauer, ca fiind ale vointei de a trdi: ,,satisfacerea necesitétilor biologice si

materiale (instinctul de achizitie si posesie, patima lui a avea, obsesia banului),

2 Magdalena Popescu, op. cit., p. 145
* Idem, p. 147
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necesitatea perpetudrii spetei, sexualitatea (dorinta si iubirea ca patimd a
irationalului din om), injustitia (expansiunea vointei prin incélcarea limitelor
vointei altora — vointa de putere, orgoliul)”.*

Ion Dodu Balan este de parere ca ,,Slavici nu si-a creat personajele dupéa
retete eticiste si dupd rigide percepte morale. Eroii lui descind din viata reald dar
si din basmul popular, la care marele prozator si-a ficut ucenicia literard”.”

Insusi autorul marturiseste ca: ,,Nu puteam sd mi impac cu gandul — scria
Slavici in lucrarea autobiograficd ,,Lumea prin care am trecut” — cé lectura de
orisice fel e numai o plicutd perdere de vreme. In gandul meu rostul scrierilor a
fost Tntotdeauna indrumarea spre o vietuire potrivitd cu firea omenesca”. ® Cum
intelegea Slavici firea aceasta omeneasca, respectiv romaneasca, o marturiseste
singur: ,,Romanul e cumpatat, indelung rabdator si de o rara liniste sufleteasca;
tocmai de aceea nsd, cand el se aprinde, apoi este aprins si numai faptele ii
potolesc Vé\paia”.7 Asadar, personajele lui Slavici se caracterizeaza prin reactii
rapide, adicd sunt iuti la manie. Din aceastd categorie descind cei mai
reprezentativi eroi ai lui Slavici: Licd Samadaul si Ghitd din ,,Moara cu noroc”,
care prin vina lor morald 1si asuma un destin tragic, Marta si Miron din ,,Gura
satului”’, Simina, lorgovan si Sofron din ,,Padureanca”, Dutu si Stanca din
»~Ccomoara”, in care banul, ,,ochiul dracului”, este un ferment al dezumanizarii
personajelor.

Insa, intalnim si personaje, care descind din izvoarele folclorice care dau
eroilor din basme puteri miraculoase, in primele lui nuvele, care au 0 anume
viziune morald asupra lumii ziditd in armonie, frumusete si omenie, asa cum se

spune in sfarsitul nuvelei ,,Budulea Taichii”: ,,Tu, Doamne, cu nemarginita

intelepciune ai intocmit lumea si frumoasd ne-ai lasat-o noud spre vietuire”. Dar

* Ibidem, p. 148

* |. Dodu Balan, op. cit., p. 98

®1. Slavici, ,opere”, vol. IX, Buc., 1978, p. 287
" Idem, p. 825
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sub influenta realismului popular teoretizat de Titu Maiorescu in celebrul sdu
articol: ,,Literatura romana si straindtatea”, armonia aceasta dispare: ,,Joan Slavici
— scria loan Breazu — cu predispozitia lui temperamentald pentru tragic, cu
interesul pe care l-a avut (in)totdeauna pentru problemele morale, se lasa prins de
noul curent, inlocuind voiosia, sfatosenia si spontaneitatea din primele nuvele cu
epicul dur, cu tragice inclestari de caractere din ,,Moara cu noroc”..., scrisd parca
anume pentru a demonstra teoria Iui Maiorescu. E acelasi popor al satelor noastre
— s1 totusi parca e altul cu dimensiuni morale mai complexe, cu umbre si lumini,
cu bucurii si infrangeri [...]. Tendinta educativa se pastreaza. [...] ®

»Realitatea sociald pe care scriitorul o Tnfdtiseazd in proza lui — noteaza
Eugen Todoran, completén teoria lui Titu Maiorescu despre realismul popular -,
privitd ca moment al dezvoltarii unor relatii de tip capitalist in mediul satesc, Ti
oferea o lume de oameni ce se chinuie pe ei ingisi, chinuiti de altii, sau chinuind
pe altii, stramtorati de legile morale pe care cele sociale le contrazic si le
modificd intr-un profil dramatic Tn care cddera personjelor, ce merge pana la
tragic, este totdeauna inumand pentru cel ce o suferd. Acesta este insd altceva
decat <<dezumanizarea>> lor, de care se vorbeste intr-o formuld generalizatd
pentru caracterizarea acestora in opera scriitorului, caci méretia tragicd tocmai in
incercarea de salvare a ,,umanului” constd, cand dincolo de caderea fiecéruia
vede o lume obiectiv existentd, coplesitoare actionand asupra lor cu puterea unui
destin.’

Intalnim tipul arivistului, care nu are trisaturi pur realiste, ci isi pastreaza
anumite amprente ale umanismului de altd datd. Realismul poporal se face simtit

prin dragostea pe care o are personajul nostru fatd de iubitd, sotie, etc.

8 .. . ~ A . . .
lon Breazu, ,,Studii de literaturd romana si comparatd”, Ed. Dacia, Cluj, 1970, p. 26

° Eugen Todoran, ,,Sectiuni literare”, Ed. Facla, Timisoara, 1977, p. 95
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Un astfel de personaj este cizmarul Ghitd, din nuvela ,,Moara cu noroc”, care
»arendeaza carciuma si hanul de la Moara cu noroc, pentru ca, strangand bani
buni, s8-si poatd deschide in cativa ani, la oras, un atelier mare. S&madaul Lica i
conditioneaza nsd rdméanerea la moard de colaborarea la afacerile lui necurate.
Carciumarul nu accepta si nu refuza, dar jefuirea unui camatar si asasinarea unei
femei in preajma hanului il implica in ochii oamenilor si ai justitiei. Ghitd devine
asociatul lui Licd, dar numai pentru a-1 prinde si a-1 da pe mana jandarmilor.
Hotararea lui atat de ferma la inceput, pare a slabi, molesita de patima aurului
usor castigat si de o spaima insinuantd. Voind sa-l vindece de orice duplicitate
nedecisd, Sdmadaul 1l forteaza sa-i lase pentru o seard nevasta. Ghtd acceptd,
plecand dupa jandarmi. Nu-1 va mai gasi insa pe Lica, si atunci isi omoara sotia.
Lica se rdzbund ucigandu-1si dand foc casei”.'°

Nuvela debuteazd printr-un dialog care expune termenii unui conflict
incheiat. Tinerii doresc schimbarea, ,,mai binele”, prin mutarea la moara, in
schimb ce batrana este multumita cu ce i-a dat Dumnezeu, sfatuindu-i si pe cei
doi copii ai sai, fiica si ginere, sa se rezume si ei la ,,darnicia soartei”. Barbatul,
isi schimba profilul afacerii, de la mestesugul de ciubotar, mostenit din tata in fiu,
la comert; trecerea este de la un mecanism vechi la unul nou, lucru care va
demonstra o nestdpanire de sine, bérbatul dand insd dovadad de mult curaj,
asumandu-si in totalitate riscurile.

Rezistenta batranei este formald, iar tandra lui sotie are incredere oarbd n
reusita sotului, incat aceasta printr-un acord tacit — traditia spune cd nevasta nu
are dreptul la replica si la optiune — 1l urmeaza. ,,De la inceput, deci, barbatul,
incd neprecizat ca individ pentru sine, e Tnfdtisat prin ,,eul social", ca suma a

raporturilor dintre el si grupul in care se oglindeste, reprezentandu-l. Ciubotarul —

19 Magdalena Popescu, op. cit., p. 148
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carciumar ¢ omul care ,hotdrdste” in numele celorlalti, si primul sdu act in
desfasurarea nuvelei e tocmai unul de decizie ,,grava”.

Singurul care hotaraste, putand in acelasi timp alege intre mai multe solutii,
bérbatul are iluzia deplinei sale libertéti — libertatea de a voi. El se defineste prin
practicarea acestei libertati, care il caracterizeaza deocamdatd ca personalitate.”™
Dacd la Tinceputul nuvelei barbatul se caracterizeazd printr-o anumita
omogenitate, acesta, odatd cu avansarea in nuveld, dispare. Personajul priveste
noul spatiu cu o anumitd subiectivitate, detaliile de ordin obiectiv scdpandu-le.
Este descris spatiul auster, ,,populat” de ,,barbatul in fruntea micului sdu trib”.*?

Cei trei muncesc de dimineata pand seara, primesc, ospateazd, aduna, iar
sambata numard impreuna banii ,,$1 atunci el privea la Ana, Ana privea la el,
amandoi priveau la cei doi copilasi, cici doi erau acum, iar batrana privea la
catesi patru si se simtea intinerutd, cdci avea un ginere harnic, o fatd norocoasa,
doi nepoti sprinteni, iard sporul era dat de la Dumnezeu, dintr-un castig facut
bine”. Batrana primeneste copiii $i merge cu ei duminica la bisericd, ,,fiindca
batranul, fie iertat, fusese cojocar si cantaret de strana, si asa, ,,mergand la
bisericd, ea se ducea parca sa-1 vada pe el”. Spiritele bune, mortii protectori ai
familiei au fost adusi si ei.

Spatiul insd, descris de autor, nu reprezintd tocmai unul protector, care s
confere sigurantd ,,pribegilor” de la han: ,,pe culmea dealului de la stanga, despre
Ineu, se iveste pe ici, pe acolo marginea unei paduri de stejar, iard pe dealul de la
dreapta stau razlete ramasitele incd nestarpite ale unei alte paduri, cioate, rad&cini
iesite din pamant si, tocmai sus, la culme, un trunchi inalt pe jumatate ars, cu
crengile uscate, loc de popas pentru corbii ce se lasd croncénind de la deal inspre

campie”.

" Idem, p. 149
2 |bidem, p. 149
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Atmosfera sumbrd, incepe sé-i dea de gandit tandrului cutezator, dar simtul
primejdiei 1l trnsformd in protector. Nu intarzie sa apard insd ,raul fatidic”,
materializat in personajul Licd Sdmadaul, céruia autorul Ti face pentru nceput un
portret fizic: ,,Licd, un om ca de treizeci si sase de ani, Tnalt, uscétiv si supt la
fatd, cu mustata lunga, cu ochii mici si verzi si cu sprancenele dese si impreunate
la mijloc. Lica era porcar, insd dintre cei ce poartd camasa subtire si albd ca
floricelele, pieptar cu bumbi de argint si bici de carmajin, cu codoristea de os
impodobit cu flori tdiate si cu ghintulete de aur”.

Autorul realizeazd opozitia celor doi prin descriere interioard — exterioara.
Pe cand Licé este descris fizic, Ghitd nu va fi niciodatd descris in aparenta lui
fizica, el existand doar sub raportul trdirilor psihice. Avand o extraordinard
tactica, Licd Tl implicd pe Ghitd in ,,afacerea necuratd”, fara sa stie: ,,Tactica
samadaului este de a respinge obisnuitul relatiilor normale si a le impune féra
discutie pe cele specifice lui. Evita sa vorbeasca cu femeile si cere, cu o blandete
imperativa, sa vina carcimarul. La randul lui, acesta, avertizat si pregatindu-si din
instinct ofensiva sau defensiva, refuza sa intre in subordinea pe care, persuasiv si
calm, i-o cere S&madaul. Lica pretinde informatii despre oamenii séi, carciumarul
aména sé le dea, ocolind réspunsul, ametindu-1 cu vorbe si ascunzand sub ele o
rezistentd tenace. | se amenintd libertatea printr-un subtil contract stdpéan — sluga.

Rezistenta lui este pe punctul de a castiga partida, dar in acest moment 1l
trddeaza femeile clanului. Cu riscul de a-si pierde banii pe care porcarii nu-i
plétiserd, de a-si face din Licd un adversar imediat si primejdios, barbatul a
hotdrat sd nu accepte ce i se cere, s nu admitd suzeranitatea indiscutabild a

celuilalt”.®

3 |bidem, p. 155
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Legdmantul fatd de familie, care fusese pand nu demult puterea lui (era
seful, factorul de decizie §i prestigiu, autoritatea recunoscutd), devenea acum
elementul posibilului santaj.

»,Moara cu noroc” este ,,drama unui ins care nu indrazneste sa faca supremul
gest al umilintei: sd se recunoascd asa cum e in fata altuia, predandu-se de fapt
aceluia. Ghitd e indecis si labil, dar vrea sd se pastreze pentru Ana 1n aparenta
barbatului tare si sigur de el; Ghita il uraste si-1 vinde pe Lic&, dar joacé fata de el
comedia complicitdtii subordonate; Ghitd colaboreaza cu jandarmul Pintea, tipul
leguitor céruia 1i oferd toate probele vonovétiei lui Licd, dar péstreazd jumatate
din banii furati pe care i-i incredinteazd Saméadaul. Personajul e astfel nu doar
interior dublu, dar el isi creeaza pentru ceilalti aparente duble si neconvergente.
Tipul vicleanului. In acestd multitiudine de mésti, el nu se poate acorda definitiv
nici unui rol”.

Si Ana, sotia lui Ghitd, traverseazd un proces al dezumanizarii lent, ea
reprezentand tipul luptdtoarei, care va fi insd invinsd cu propriile-i arme,
incalcand principiile morale, etice, lucru pentru care autorul o pedepseste cu
moartea. La inceputul nuvelei, ea reprezenta simbolul iubirii — datorie, o aparentd
purd, naivd, complet subordonata autoritatii barbatului: ,,... Ana cea inteleapta si
asezatd deodata-si pierde cumpatul si se arunca rasfatatd asupra lui, cdci Ana era
tanard si frumoasd, Ana era fragedd si subtiricd, Ana era sprintend si
mlédioasa...., atunci el pipdia prin Tntuneric, ca sd vaza daca Ana, care dormea ca
un copil Tmbdiat 1anga dansul (langa Ghitd), nu cumva s-a descoperit prin somn si
s-0 acopara iar”. Ea trece apoi fard faze intermediare de la sotie alintatd, résfatatd,
la excluderea din viata sotului, acesta tratand-o ca pe o ,,slugd”: ,,Ce-mi pasa mie
de altii! rdspunse ea. Mai mult amar n-a fost in viata lor intreagd decéat este acum

in sufletul meu: e mai grozav sa traiesti cum traiesc eu, decat a fi ucis in drum. Tu

“ Ibidem, p. 173
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nu ma omori, Ghitd: ma seci de viatd, ma chinuiesti, imi scoti rdsuflare cu
résuflare viata din mine, ma lasi s ma omor eu din mine”.

Ea este intansigenta si neiertdtoare, ca orice spirit pur care se trezeste intr-0
dezamdgire. Aici intervine influenta Simadaului. Respinsa de sotul ei, ea se simte
atrasd de celalalt, care ia locul protectorului, lucru ce i va fi fatal. ,,Omul e
Tnainte de toate organism sensibil, suprem impresionabil, singurul dotat cu
nefericita capacitate de a-si reprezenta jocul cosmic Tn mijlocul céruia se simte
asezat si disputat de forte adverse. Constiinta morald s-a dezvoltat la Slavici intr-
o facultate aproape senzoriald, difuza, care presimte evenimentele din ordinea
spiritului ca pe fapte actionand energetic, material, lipsite de echivocul
interpretarii”.™

Tn nuvela ,,Padureanca”, scrisd aproape concomitent cu ,,Moara cu noroc”,
lorgovan, feciorul bogatanului Busuioc, pleacd spre munte sd aduca tocmai de
acolo ,,pddureni” pentru seceris. O cautd mai ales pe Simina, care mai lucrase cu
un an in urmd n curtea lor. El intarzie sa o ceard de nevasta, iar dupd moartea
tatdlui fetei, la indemnul parintelui sdu, are loc o cerere Tn casétorie formala.
Simina amané raspunsul, intrd chiar slujnicd la casa unui om sdrman cu multi
copii. Refuzul ei, 1l determind pe lorgovan sé se sinucida zdrobit intre valturile
morii, imitdnd moartea oribild a unchiului séu, estropiatul Pupaza.

Ca si Ghitd, din ,Moara cu noroc”, lorgovan se Tindreaptd spre
autodistrugere. El reprezintd tot tipul parvenitului, propulsat in societatea
bogatanilor, datoritd averii tatdlui sdu. Daca in cealaltd nuvela obiectul dorintei
fusese banul, aici lorgovan va aduce in centrul existentei sale o fiintd, a carei
prezentd n viata sa, stia, presimtea ca 1i va fi nefasta. El este cel care porneste in

cautarea ei, chiar daca destinul Ti arunca semne discrete: izbucnise holera.

' |bidem, p. 188
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,,Cine si ce este lorgovan?” — se intreabd Magdalena Popescu: ,,O proiectie,
0 promisiune inca nerealizaté. El e exemplarul in care un neam intreg, obignuit cu
prosperitatea si ascensiunea, s-a incordat sa vada depasirea propriilor posibilitati.
Familia lui Busuioc s-a invétat sa reuseasca. Ea merge, de generatii, din bine in
mai bine. Succesiunea e o intrecere cu sine insusi. Tarani, s-au Tmbogatit, vor sa
faca din feciorul lor mai mult decat au fost ei: un om cu carte... . Plecat la studii,
el revine printre ai sai nici taran, nici orasan. Traieste in provizorat, stiind ca toti
asteapta de la el un plus, o depésire”.16

Pe parcursul intregii lui evolutii in cadrul nuvelei, el este prezentat de catre
autor sub o forma continud a ezitarii: atunci cand o cautd pe Simina, teama de a
nu fi recunoscut, cand ucide calul, teama de gura lumii cand este infruntat de
argat, se uitd in jur ca s nu-I fi auzit cineva.

,Casatoria cu Simina ar reprezenta in ochii lui lasitatea de a raspunde
dorintei in pofida datoriei, singura capabild s&-1 structureze interior, facandu-1 apt
si demn de o conditie pe care o resimte ca principala coerentd accesibila sie.

Teama lui de compromis printr-o Tmperechere nedemnd n plan moral, ceea
ce e,n planul biologic, instinctul de autoconservare”.’

Celdlalt personaj, Simina, este prezentat de la Tnceput intr-o ipostaza
nefavorabild, datoratd diferentei sociale, relatia dintre cei doi fiind de sluga —

X"

stdpan. Ea reprezint& apoi obiectul unei dorinte. Iorgovan cautd ,,0 Simind”, aceea
care cu un an Tn urma i provocase infierbantarea stanjenitoare”. *®
Personajul ia contur §i se mentine, existd, doar prin rezistenta pe care i-0

opune celuilalt.

1% lbidem, p. 192
" |bidem, p. 193
8 |bidem, p. 201
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Personajele lui Slavici, in acestd nuveld, sunt asezate intr-o schema, n
functie de cel care iubeste si aspird catre un indiferent, care la randul lui 1ubeste
pe un al treilea, rimas indiferent: Sofron — Simina — lorgovan.

»Femeia — termenul mediu — are o dubld@ naturd, deschisa pe rand pana la
agresiune fatd de unul, inchisé pana la cruzime fata de celélalt.[...]

La Slavici, fiecare personaj figureaza pe rand ca subiect, obiect al dorintei si
termen intermediar, reteaua de opozitii fiind astfel tensionatd pand la extrem.
Slavici aduce in stare de conflict paroxistic orice tema a sa, incitand-o sa se
manifeste prin toate mijloacele de sporire a radicalitatii opozitiilor”."®

Ioan Slavici dovedeste o manierd deosebitda Tn compunerea portretului, de
cele mai multe ori nu se multumeste cu un singur portret, ci recurge la o intrega
suitd. Fie ca aceste portrete aduc elemente noi, fie ca sunt detasate in timp, acest
procedeu vadeste grija scriitorului de a fixa cat mai statornic in mintea cititorului
personalitatea eroului sdu, pentru a-i putea defini cat mai bine universul psihic,
sentimentele, ori patimile si pasiunile.

loan Breazu, analizand opera lui Slavici, ardta ca: ,,Slavici ne prezinta
oamenii si conflictele din nuvelele lui in stransad dependentd de mediul lor social
si national. Lumea taraneasca din care sunt despringi cei mai multi e stdpanitd de
obiceiuri si traditii puternice. Scriitorul tine si el mult la ele; simte chiar o placere
in prezentarea lor. Niciodatd nu le desfasoard insa in fata noastrd numai pentru
pitorescul lor, ci pentru ca de pe fundalul lor s& se desprindd mai bine, fie
caracterele, fie o Tntreaga colectivitate umand. Aceastd legdturd stransd dintre
mediu §1 oameni le da acestora din urma pecetea caracterului nostru national

2520

dintr-un anumit loc $i moment istoric. Asfel, caracterul popular si realist este

9 |bidem, p. 205
1. Breazu, ,,Joan Slavici nuvelistul”, Tribuna, nr. 4, 25 ian. 1958, p. 3, in prefata de la vol. ,,Nuvele”, scrisé de I.

Breazu, Ed. de stat pentru literatura si arta
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cea mai importantd trasaturd a creatiei lui Ioan Slavici. Ca personaje exponente
ale acestui stil literar, amintim din nuvelele citate pe Ghitd, din ,,Moara cu
noroc”, pe lorgovan si Busuioc din ,,Padureanca”.

Ghita este coplesit de o sfasietoare drama sufleteasca. Patima de aur 1l
cuprinde ca o pecingine, dezumanizandu-I, indepartandu-l de tot ce a avut mai
sfant in viata sa: dargostea pentru Ana si pentru copii. Dar Ghitd nu este un
abrutizat, céruia totul 7i este indiferent. Fiecare pas cdtre prapastia morala spre
care 1l impinge Lic4, al carui complice devine, este plétit cu pretul unor devorante
furtuni launtrice, cu pretul unor crize de constiintd: asa ajunge sd jure stramb,
Tmpingéand spre ocnd oameni nevinovati, asa ajunge s-0 Tmpinga pe Ana in bratele
lui Lica, asa ajunge la crima. El este coplesit de zbuciumul sau, de dragostea
pentru Ana si teama de Lica. Si acestd luptd launtricd, care face din omul
cutezétor de odinioara un individ hartuit si morocanos, il pierde si in ochii Anei.

In nuvela ,Padureanca”, autorul prezintd un conflict de categorii sociale.
Iorgovan si familia lui reprezintd tipic satele instarite din campia Aradului,
ridicate n urma patrunderii in ele a relatiilor capitaliste, pandite insd mereu de
primejdii, tocmai prin natura acestor relatii. Simina, Neacsu si Sofron — acesta din
urma argat la Busuioc, padurean si el — sunt expresia tipicd a oamenilor de la
munte, mai putin influentati de aceste relatii si tocmai de aceea — crede scriitorul
— cu moravuri mai curate §i caractere mai puternice. Simpatia lui Slavici inclina
spre acestia din urma. Intre cei doi tineri, Iorgovan si Simina, dragostea apare
brusc, nici ei nu-si dau seama cum, si de aceea se simt legati pe vecie. lorgovan
Ltremura din tot trupul”, sufletul ,,7i era plin de dansa”. Tntalnirea dintre ei, nainte
de seceris, emotioneaza: ,,Jorgovan 1si migca buzele si se uita imprejurul sau: ar fi
voit s rupd, sa franga, s spargd, nu cuteza sa se uite drept la ea, i se Tnchideau
ochii cand o vedea, céci simtea cd indatéd ce o vede Ti vine s-o apuce si s-0 stranga

in brate, incat s&-i piara pofta de a mai plange.
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- Degeaba te uiti, grai dansa, cd nu-i nimeni acasa; si chiar dac-ar fi mie nu

mi-e rusine sa plang.

- Atunci de ce plangi? gréi el apropiindu-se de dansa. Am venit eu ca sa te

vad plangand?

- Mai stiu s1 eu de ce-ai venit! raspunse ea asezandu-se si intorcand fata de

la dansul.

lorgovan ncepu sa-si rupd c-0 mana unghiile de la cealalta. Tn cele din urma,
el o apuca cu varful degetelor de mana si-i zise:

- Simino, auzi tu, Simino! Fii cuminte. Uite, zau, cd-mi pierd sarita. Si de

ce?

Ea 1si sterse ochii si se intoarse spre el.

-Tot am vrut sé te intreb — zise apoi — si nu stiu de ce nu te-am intrebat: ce
vrei tu cu mine? El dedu din umeri.

- Nimic! Stiu numai ca-mi esti dragd de mi s-au urét zilele.

- Dragoste — 1n sec! zise ea. Eu draga si tot eu arsa de dor.

- Asa-i! Raspunse flacaul, stiu ca-i asa.

- Atunci da-mi pace!

- Dar tu de ce nu-mi dai mie?

Ea se uitd lung la el, dar nu-i réspunse nimic.

- Asae! grai lorgovan stramtorat. Tu nu ai alergat dupa mine, dar m-ai
facut pe mine s-alerg. Dar cine stie, poate c¢a e mai bine asa”.

Dragostea nu cunoaste, deocamdatd, granite sociale. In curdnd ins4,
feciorul bogatanului va trebui s& tind seama de opiniile alor séi, care, evident, nu
se pot impéca cu ideea de a-si lua ca nord o sarantoacd. Simina simte acest lucru:
,»otiu, urma ea linistita, o vad, o simt in tot ceasul, ca ti-e rusine de dragostea ce o
al catre mine si te fersti ca nu cumva lumea sa afle despre ea: daca nu ma pot

supéra de asta, lorgovane, n-o s& méa supar de nimic n viata mea”. Cand Neacsu,
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tatdl Siminei, 7l intrebd deschis pe lorgovan de ce nu se iau daca se iubesc, tanarul
Ti rdspunde tot atat de deschis: ,,Pentru cd nevastd-mea nu are s&-mi fie numai mie
nevasta, ci parintilor mei nord si rudelor mele om din casa, si ar trebui sa fie
moarte de om”.

Tatél Siminei este un personaj tipic pentru mentalitatea omului asuprit,
care o viatd Tntreagd a invatat cd Tmpdcarea dintre clase este imposibild.VVorbele
pe care i le spune Siminei ilustreaza, in acelagi timp, ura puternica acumulata fata
de asupritori: ,,Nu te face, fata mea, pui de cuc in cuib de cioard - urma el peste
putin, cd nu-ti este firea pentru aceasta. Tu ai dormit astd-noapte aici, Tntinsa pe
un brat de fan, si ai dormit bine, dar ei au dormit in paturi cu perini de puf si n-au
sa te uite niciodata ca ai dormit in sura lor...Tu nu stii sa sezi la masa lor, nici sa
mananci cu lingura lor, nici nu stii sa te imbraci in portul lor, nici s vorbesti in
limba lor.”

Reprezentant tipic al clasei lui, prin lacomie si cupiditate, este si chiaburul
Busuioc, care, desi stie ca este holerd-n tara si legile il opresc sa angajeze oameni
la secerat, nu poate concepe aceasta §i calcd cu brutalitate peste prescriptii:
»Holerd-n timpul secerisului? La aceasta nu s-a gandit si nici acum nu voia sa se
gandeasca. Avea patruzeci de jugare de pamant acoperite cu grau, un singur lan
ce sovaie mereu sub sarcina de spicuri grele: holera, neholera, el trebuia sa-si
adune rodul in trei zile, cici putin se scuturd de la cei séraci, dar mult de la
dansul.” E drept ca si padurenii, care asteptasera atata vreme secerisul, din care
castigau o parte a existentei lor, nu puteau renunta.

Victima cade chiar Neacsu, om batran si sleit de puteri, dar si exponentul
clasi umile, tipul nevoiasului, al umilitului. Acest eveniment tragic este de natura
sd transforme din pasiunea Siminei pentru lorgovan Tn urd, mai ales ca, datoritd
acestei slabiciuni, fata-gi parasise tatdl, intdmplator, chiar in ajunul mortii

acestuia. O obsedeaza vorbele batranului: ,,Pui de cuc Tn cuib de cioard!” De
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aceea,cand Busuioc, intelegand s&@ aline durerea fetei, decide sd o ia de nord,
Simina, spre stupefactia tuturor, refuzd. Acest act este semnificativ pentru
constiinta de clasd a eroinei, in care intrd, deopotriva, datoria fata de tatal sau si
ura pentru familia Busuioc.

Eroii par ca dau tot ce au unei singure iubiri, aceasta este, de obicei, prima,
nu se pot diviza, nu-si pot doza sentimentele, tocmai ca sunt atat de curati,
tranzactiile sufletesti, rod al povestirii, sunt cu totul departe de ei. De aceea ne
apar, poate, asa de puternici si in acelasi timp atdt de descoperiti, atat de
vulnerabili in lupta vietii. lorgovan face parte din aceeasi categoriec umand, n
fond: ,.Intelegand opozitia parintilor la incercarea de a se casatori cu Simina,
cedeazd, ca o fire slabd, acestei mentalitdti si-si compenseazd durerea prin
petreceri desantate, de obicei la oras (orasul e cuibul desfraului), incepe sé-I
insele pe Busuioc pentru a-si procura banii necesari chefurilor, devine nervos si
dezechilibrat, cu Simina se comporta cu brutalitate si grosolanie. Transformarea
eroului e neconvingatoare, deoarece e prea brusca si nemotivata. Pentru ca un om
candid, afectuos pand la pasiune, plin de o delicatéd atentie fatd de iubita lui, sa
devina badaran si cinic trebuie sa se fi petrecut cu el niste fapte deosebite, pe care

autorul era dator sa le Infatiseze cititorului.”?

Eroul pare mai degraba rodul
unui blestem, el ispaseste o vina care nu este a sa.

Poate,ca fiu a lui Busuioc, el nu este decat un mijloc de sanctionare a tatélui
hapsan, din pricina caruia murise Neacsu, din pricina caruia murise, de asemenea,
strivit de chinga masinii de treierat, blandul si nevinovatul Pupaza, despre care
unii ziceau cé ar fi frate cu Busuioc.

Este cu totul semnificativ faptul ca, atunci cand Busuioc ii reproseaza

netrebniciile pe care le face (,,Unde-a ajuns? Ce-a facut?), lorgovan i raspunde

2l Pompiliu Marcea, ,,loan Slavici”, Ed. pentru literaturd, 1965, p. 298
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cu intimd convingere: ,,Eu n-am féacut nimic; tu le-ai facut pe toate”. Cu toate
acestea, autorul alege sé-1 pedepseasca, in mod direct, pe Iorgovan si indirect pe
tatdl sdu. Busuioc este nevoit s& suporte marea durere de a supravietui mortii
unicului fiu, cu atat mai mult cu cat omul nu era lipsit de sensibilitate,
dimpotriva, dragostea pentru fiul sdu era mai presus de orice. Apoi, pe langa
acestea, autorul nu i-a iertat nici Siminei vina de a nu fi ascultat de tatél sau, care
n-a fost niciodatd de acord cu dragostea ei pentru ,,bogétoiul cela”. Viata fetei,
dupa sfarsitul lui Neacsu, este, prin ea insasi, o dureroasa ispasire. Mai intai este
refuzatd cand ofera ajutorul unui om sarman si vaduv cu patru orfani de a-i ingriji
copiii, $i aceastd Imprejurare constituie, pentru ea, o mare nefericire: ,,M-au
parasit, toti m-au pardsit; m-a ajuns blestemul tatii!” Nu-si gaseste nicaieri loc, e
vesniC neconsolatd, atentia paterna a lui Sofron, in care rdzbate marea lui
dragoste, n-o incilzeste. Scriitorul insusi comenteaza: ,,O ajunsese blestemul
parintesc, pentru cd fusese oarbd si nu ascultase de sfaturile lui, pentru ca-I
parasise in ceasul mortii, pentru ca si-a batut joc de slébiciunea omului la care
tinea atat de mult rdposatul.”

,Dar tocmai aceastd fatalitate, care urmareste atat pe Simina, cat si pe
lorgovan, diminueaza interesul pentru evolutia lor, le scade autenticitatea, eroii
nu se mai desfasoard pe cont propriu, ci intr-o mare méasura jucariile unei forte
din afara lor..."?

Existd Tnsd si nuvele a caror tematica e o veche problema ardeleana:
"Rostul intelectualului Tn mijlocul trdnimii s-a definit incd din a doua jumatate a
secolului al XVIllI-lea, cand luminismul a deschis o0 noud epoca culturald a acestei
provincii. Preotul i invatdtorul — se spunea — trebuie s& aibd la tard nu numai o
functie morald, ci si de luminare §i indrumare economicd. Ei vor talmaci

poporului care nu stie Tncd sa citeasca sfaturile si dispozitiille numeroaselor

22 |dem, p. 300
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ordonante si carti cu caracter de luminare care apar incepand cu aceastd epocé;
mai mult, trebuie sa dea exemplu prin conduita lor personala si prin gospodaria
lor” 23

In schitarea biografiei parintelui Trandafir, descrierea lui Slavici abunda
de ,,vorbe cu talc”: ,,Mult s-a ostenit périntele Trandafir in tineretea lui. Scolile
cele mari nu se fac numai iaca-asa, mergand si venind. Omul sarac si mai are si
mai rabda. Iar cu capul se lucreaza si mai greu decat cu sapa si cu furca”.

Asadar, rolul de indrumator este foarte dificil, pentru care trebuie invatdtura
pe la ,,scolile cele mari”.

Parintele Trandafir Tncepe sa predice: ,,...a ardtat cd@ Dumnezeu, in
nesfarsita lui iubire de oameni, 1-a facut pe om spre fericire. Fiind omul in lume,
Dumnezeu voieste ca el sa simta toate placerile curate ale vietii, pentru cd numai
asa poate sd o iubeasca si sa faca bine intr-insa (...) Poftele cele curate sunt date
omului ca sé le astampere prin rodul muncii; dorinte 1i sunt date in suflet ca sa
cuprinda lume si Dumnezeu in sine si, fericit sa le piveasca. Lucrarea este dar
legea firii omenesti, si cine nu lucreaza greu pacatuieste”. Aceastd ,,didahie”
contine 1nsasi teza ideologica a nuvelei si conceptia de viatd a autorului ei.

»ocurta nuveld a lui Slavici, insemnand debutul maturitatii sale, e o
alegorie. Ea lucreazd cu elemente abundente ale realului umil, care, antrenate
intro miscare ce nu mai apartine realului, fac evidente §i transmisibile cateva
intentii. Una dintre ele a fost de la inceput detectatd de comentatori i de atunci
impusd cu obstinatie: satul (unei anume epoci istorice ) nu se poate ridica decat
prin exemplul(moral sau material) al mentorilor sai (invatatorul sau
mentorul).[...] Nu e posibila cunoasterea (si nici viata) bizuitd doar pe cuvant, e

necesara cunoasterea practica transformatoare a lucrurilor; nu obtii niciodata cea

23 I. Breazu, in ,,Prefata” de la ,,Nuvele” de I. Slavici, vol. I - II. Ed. B. P. T., 1958, p. 87
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ce doresti cu obstinatie, dar obtii totul cand nu mai vrei nimic; solutia optima de
existentd nu ne e data nici prin sansa nici prin destin: ea se reveld doar dupa
repetate esecuri...; dupa ce le elimind prin experimentare pe toate celelalte,
aceasta din urmé&@ ni se infatiseazd ca excelentd numai pentru cé este ultima
posibila. [...]

Cuvantulnu poate crea sau transforma o lume. Nuvela aceasta e insé cea
mai bund dovadd@ cd prin cuvant se poate crea o lume; numai datoritd lui,
cuvantului, ritmurile, simetriile, esentializrile devin aici atat de convingéatoare.
Universul creat prin fapta de popa Tanda nu exista, de fapt, decat in lumea fictiva
a cuvantului lui Slavici.

Lumea trebuie transformata prin faptd. Dar aceastd invatdturd exemplard e
transmisa prin cuvant.”?

Asa cum mentiona marele poet national, Mihai Eminescu, ,,Popa Tanda e un
margdritar de popd roménesc, vrednic a figura in orice carte de citire pentru sate,
un popa cu gurd de lup si inima de miel, care mai cu bataia de joc, mai cu sfatul,
dar cu pilda proprie mai cu seama ridica nivelul moral si material al unei
pustietdti cum i-a Séracenilor”.?

...”Budulea Taichii ,,...”este scrisd cu umor, care e un gen necunoscut pana
acum la autorii roméani. Adancimea marii seriozitdti morale a autorului e
acoperitd de bruma usoard a batdii de joc si a comicului. S-ar fi crezut ca

,s2umorul”, intristarea si patimile imbracate in haina comicd a glumei si a

ridicolului, sunt straine genului nostru popular si proprie numai englejilor si

#* Magdalena Popescu, op. cit., p. 50 - 51
% M. Eminescu, ,,Articole si traduceri, I, Ed. Minerva, Buc., 1974, p. 157 — 160,din lucrarea ,,Rebreanu. Slavici —

Antologie comentata”, alcatuitd de Florea Firan si C-tin M. Popa, Ed. Poesis, Craiova,1994, p. 86
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germanilor — ,,Budulea” domnului Slavici e o dovad& invederatd de contrar. Se
poate scrie umoristic $i romaneste”. L2

Mihai Budulea, fiul unui cimpoies sarac din Cocoriasti, e dat la carte.
Ambitia dascélului de sat, care vede Tn baiatul tenace un posibil ginere pentru una
din fetele lui 1l lanseaz& pe o cale a parvenirii, cu obiective din ce in ce mai inalte,
mai pretentioase: la inceput invatator, ,profesor de gimnaziu”, apoi ,,dascél
mare”, cilugir arhiereu. In cele din urma, ascensiunea este blocat, si personajul
revine n satul natal ca preot, in scopul de a-1 organiza si a-l ridica. Nuvela este
una de formatie.

Slavici va urmari devenirea unui caracter : Hutu pare la inceput cel mai
prost si mai neajutorat dintre frati, pand la urma se ridicd deasupra tuturor, la
nivelul unui erou popular.El e simplu, greoi, stingaci in migcari, € nsa onest,
ordonat, muncitor si inzestrat cu o dragoste de viatd secretd dar intensa.
Personajul nu e lipsit de sentimente peste criza cérora trece repede.

Se va casatorii totusi cu Mili, una dintre fiicele dascalului CIaitd. Nuvela se
incheie cu icoana, luminatd de o suprema fericire, a acestui cdmin, in care a
aparut si copilul : ,,il vad inainte de toate pe el [pe Hutu], stand la patul ei — al
sotiel 1 privind cu tacutd uimire la mama si copil.

Tu, Doamne, cu nemarginitd intelepciune ai intocmit lumea si frumoasa ne-
ai lasat-o0 noud lacas de vietuire”.

Finalul nuvelei e in deplind concordantd cu ideea, pentru care, adevdrata
fericire nu-si gaseste locul decat intr-un cdmin familial.

.Nuvela e complementard ,,Popei Tanda”. Tn amandou& se pune problema
imitatiei ca mecanism de modificare si progres social. Aici perspectiva e a celui

care imitd, a exponentului umil care se subordoneaza unui comandament de

% |dem, p. 87
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progres prin reproducerea binelui demonstrat de altii. Nuvelele se completeaza si
isi raspund astfel.

Pentru a dobéndi bundvointa publicului sau si a-i castiga nu partizanatul
ideologic, ci convingerea prin simpatie, Slavici face din aceasta istorioaré cu talc,
care pune in discutie probleme, pentru el si pentru o intreagd societate, grave, 0
comedie a imitatiei, iar din eroul sdu — un mim al stereotipiei.”’

,Personajul e compact si imperturbabil. Mereu proaspat, ceara elastica a
sufletului sau suportd pe rdnd amprentele care il modeleaza altfel, stergand
urmele configurariolr anterioare. Reproducerea e perfectd si tocmai acestd calitate
de copie, de realitate vazuta in dublu, triplu exemplar, naste ideea de comedie.
Hutu absoarbe totul cu grija de a fi exact, dar niciodatd personal. Lectia de
alfabetizare a cimpoiesului e magistrald ca intuitie”?

»- Mai, Hutule! ia scrie-mi tu mie pe hartie: cimpoi, vioara si fluier.

Dupa ce Hutu scrise cuvintele, Budulea privi lung la ele, pentru ca cimpoile
nu semanau deloc a cimpoi si vioara 11 parea tocmai ca fluierul.

- De unde sa stiu eu ci aici std cimpoi si vioard? intreba el.

- Pentru cd e << cerf - ije — mislete — pocoi — on — ije >>,

- Nu inteleg. Stiu ca la rabus tragi o crestaturd, si asta vrea sd zica o zi de
lucru ori o oaie, tragi o cruce, si asta vrea sa zica un car de pietris ori un berbec.
De unde stii tu ca tocmai asa se scrie cimpoile?

- Asa suna slova.

- Cum suna?

- Fiindca e cimpoi, scriu cerf si ije si mislete ca sd fie <<cim>>, iar dupa
aceea pocoi, on ije ca sa fie <<poi>>”.

Baiatul nu explica, el nu traduce asadar in termeni pe intelesul batranului si

chiar pe intelesul sau cunostintele pe care le are de comunicat. Intelagere

2" Magdalena Popescu, op. cit., p. 108
% |dem, p. 110
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Tnseamnd introducerea unor elemente noi intr-un sistem personal de relatii si
asocieri, transliterarea necunoscutului in limbaj mintal propriu. Hutu Tnsd nu
posedd entuziasmul cunoasterii sau al propagarii adevarului, el are doar
superstitia formulei pe care o reia, cu minime variatii, fard vreun plus de
aprofundare.

»Acest comandament sacru al exactitétii, spaima de a gresi, de a fi altfel,
incorect, imprevizibil si prin asta personal (o constructie gramaticald imperfecta
intr-o situatie pentru el delicatd, Ti da ameteli) e singura tensiune care apare a
anima personajul.”®

Personajul e ,,0 reproducere a unei miscari in oglinzi”, el se spijind pe
principiul imitatiei: promis Corneliei, indrdgostit de Livia, curtdnd pe una dintre
fetele protopopului Toda pentru a se insura in fine cu abia a cincea fatd a
dascélului Claita, Budulea Taichii nu este un cuceritor blazat, nici un ginere de
ocazie, nici, ceea ce ar fi fost mai rdu, un sldbanog din fire, parasit pe rand de
femei deceptionate. El adoptd relatia sentimentald potrivitd conditiei lui sociale
de moment si renuntd la ea cu senindtate (dar fard cinism, cu o rece indiferenta)
cand aceasta nu se mai vadeste adecvata.

Nici celelalte personaje nu sunt scutite de mecanismul imitatiei. Budulea cel
batran priveste ca posibila ,,domnirea” feciorul sdu numai atunci cand afla ca si
dascélul Cl&itd fusese baiat de oameni sdrmani, ,feciorul paracliserului din
Vaideni”. Naratorul, la randul lui, e de mai multe ori copia lui Hutu insusi, ale
carui gesturi le reproduce din admiratie.

,Devenirea lui Hutu, ca acumulare pur cantitativd, e subliniatd, in ritmica ei
simetricd, de comentariile — refren ale lui Budulea cel batrén sau ale naratorului:
,Ma duc si eu la oras, fiindca am un fecior la scolile cele mari. Are sa iasa dascal.

Eu sunt Budulea, cimpoiesul de la Cocorasti”’; ,,Mergem cand eu, cand nevasta-

 |bidem, p. 110
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mea la oras fiindcd avem un fecior la scolile cele mari. Invatitura cere multd
cheltuiala si nu putem sa ne pierdem ziua amandoi, adeca atat eu, cat si nevasta
mea. Eu sunt Budulea, cimpoiesul de la Cocorasti”’; ,,Am un fecior la invatatura.
Are sa iasa dascal mare. Vorbeste sarbeste si ungureste, iar acum Invata latineste,
greceste si nemteste: nu-i mai lipseste nici o limba pentru ca sa fie cele sase
depline”. Apropiereca de refrenele copilaresti si de formulele ludice ne vine
numaidecat in minte: si aici inaintarea se face prin adaugarea cate unui element
nou la o cantitate data si neschimbata de fapte. Comedia situatiilor isi dobandeste
verva epicd tocmai de la ritmul ei. Eminescu gasea nuvela mai putin sobrd decét
Popa Tanda”.”*®

Si totusi, o datd, Budulea Taichii e pus sa aleagi, adica sa adopte o atitudine
de judecata personald si discernamant. Ce ar vrea el: s devina episcop, departe
de sat si de parinti, sau preot anonim intr-un sat marunt, mangaiat de constiinta
datoriei implinite? Budulea alege o a doua variantd, Tntr-un chip aparent
surprinzator pentru cine a vrut sd vada in continua sa ascensiune un drum al
ambitiei bine orientate.

Protopopul e asezat sub semnul lui ,,a avea”: el poseda tot ce s-ar putea
inchipui pentru imaginarea unei fericiri casnice §i asezate: avere, rang, prestigiu,
0 nevasta ispititoare si doua fete frumoase. ,,Acum, in sfarsit, cand era (Budulea
Taichii) arhivar consistorial, statea zapacit caci nu stia: sd se faca episcop ori
prototop, ca prea cucernicia sa parintele Avesalon Toda, care avea reverenda de
matasa, protopopeasa si doua fete mari, din care una pentru care orice episcop il
putea pizmui?”

Satul natal, ramas in urma ca o posibilitate minora si nedemna pentru
aspiratiile eroului, redobandeste, prin comparatia cu starea protopopului, virtuti si

tentatii noi.

% |bidem, p. 111
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,Doud lucruri sunt aici de subliniat. Tn primul rand, Slavici, propunand
personajului doud solutii, procedeaza altfel decat predecesorii séi, care, intr-0
asemenea ipoteza de lucru, marcau la fel de precis, dar prin semne contrastive,
insd nu un contrast, ci o diferentd de caracterizare: realitatea spre care se
indreapta optiunea e tot timpul eminentd Tn sensul etimologic al cuvantului, adica
incarcatd de un concret abundent care ii ,,inaltd” prezenta. Cealaltd solutie —
cariera ecleziastica, orasul — rdmane n schimb difuzd, abstactd, afirmata, dar
niciodatd nfatisata” >

Slavici, In evdentierea personajelor sale, are in vedere relatia interumna,
scriitorul concentrandu-si observatia pe doud forme esentiale ale acesteia: iubirea
si vanitatea.

Iubirea, in proza de inceput, apare ca o eruptie juvenild. Tinerii se cunosc de
mult, ntre ei s-au instalat obignuintele tandre ale unei familiaritdti inca neerotice.
E nevoie de un mediu de opozitie (ostilitatea parintilor), pentru ca partenerii sa Se
departeze o clipd unul de celdlalt, iar distanta s&-i descopere unul celuilalt ca
necesitate. Voluptatea iubirii se Tntemeiazd pe o dulce ambiguitate: tinerii,
reapropiindu-se unul de altul, vor face gesturi identice cu ale fraternitdtii de
odinioard, dar cu sensul schimbat. Ei sunt frati si iubiti. Femeia e de obicei
superioard barbatului (prin pozitie sociald) si are, de cele mai multe ori, initiativa
(printr-un spor de energie personald). Daca ¢ de dat o luptd, ea o da, si
confirmarea iubirii de cdatre périnti sau obste coincide cu ridicarea in rang a
bérbatului, altfel pasiv.

»,Vanitatea, Tn schimb, pare a mobiliza realititi mai grave, pentru ca scopul
relatiei nu poate fi aici pacificarea, ci sublinierea diferentelor. Construind stratul

diferentelor si al vanitdtii, Slavici stie sd-1 conducd@ repede spre armonizare.

%! |bidem, p. 113
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Vanitatea e Tmpartitd Tn ratii egale oamenilor acestei lumi, care isi trdiesc
existenta, la orice nivel, ca rol pozitiv. Bogatanul si saracul, dascalul si
cimpoiesul 1si alcdtuiesc cu totii, pentru uzul personal, ratiuni si argumente, in
virtutea carora se falesc cu ce sunt si cu ce au. Nici unul nu 1si simte pozitia prin
interdictii si absente, ci prin drepturi si privilegii. Cimpoiesul nu stie ca ii e
interzis s& stea in bisericd printre barbatii din primele randuri, ci ¢ bucuros de
atributiile sale care 1l relegd printre ultimele femei din bisericd. Chiar daca
ambitii si scopuri efemere deniveleazd umanitatea acestei proze, ele pot fi usor
uitate, in favoarea unui bine unanim: nenea Mitru renuntd imediat la proiectul de
a 0 marita pe lleana cu vreun preot, Mihu rateazd doud logodne avantajoase,
dascélul Claita isi sacrificd ambitiile de parinte Tn favoarea viitorului strélucit al
elevului sau”.*

Pusi sa aleagd, oamenii au ales intre ,,bine” si ,,mai bine”. Alternativele lor
sunt intre a fi cumsecade si excelenti. Oamenii igi fac datoria: bogatii cedeaza n
fata sentimentelor nobile renuntand la avantajele materiale, intelectualii se Tntorc
in satele de bastinad desi altundeva 1i asteptau reusite cariere, lenesii se convertesc

la diferite ,,programe”.

STEREOTIPII CARACTEROLOGICE

Personajul operei slaviciene este ,.tratat” si din perspectiva caracterologica.
Faptul ca el este antrenat intr-o suitd de activitti amoroase, mai mult sau mai
putin complexe, deci intdlnim influenta prozei idilice, acest lucru conducand la
stereotipie. Astfel, Magdalena Popescu vorbeste de o clasificare a sa, In acest

sens, in functie de incadrarea in conflictul dominant al nuvelei.

%2 |bidem, 137 - 138
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,EBsalonarea lor se face in functie de gradul diminuat sau sporit al
dependentei fatd de celélalt: egoistul (complet Tnchis in carapacea interesului sau
instinctului de conservare, si pierzand de la un moment dat, din cauza prea marii
autonomii, insusi sensul si scopul existentei sale); vanitosul (refuzand din cauza
ofensei sau neconfirmarii colaborarea cu un destin interogator al colectivitétii);
patimasul (insul complet aservit unei slabiciuni, de obicei eroticd, prin care un
altul 7l exploateaza, dandu-i foarte mici sanse si se regiseasci pe sine).®

»Spiru Calin”, nuvelad reprezentativd pentru tipul egoistului, are ca personaj
chiar pe cel mentionat in titlu: orfan de mic, dar mostenitor al unei averi mari,
creste sub tutela lui ,,nenea Petica” si sub supravegherea ,,mamei preotese”, ca o
fapturd ciudatd, pretimpuriu chircitd. Intuitia lui Slavici, remarcabila, ,,a descris
aici spiritul ipohondric redus la stereotipii maniacale, atonice si meschine”

Si aici banul este un mijloc al degradarii, prin lipsa grijii fatd de sine: totul la
el dureaza o vesnicie: hainele prea lungi, miscarile incete, pasii rari, mutenia.

Mania lui este de a pastra integru tot ce are, deci si fiinta lui trebuie
mentinutd intr-o vesnica nealterare.

...”0Omul e cuprins de febra anxioasa de a reduce, pe cat ii std in putinta,
cheltuiala, adicd forma cifricd a vietii lui. E1 mdnanca, se Tmbracd, vede, aude,
trdieste mai putin. Economisindu-se pe sine devine 0 anex& a propriei averi si nu
existd decét spre a inlesni acestei fiinte abstracte sd prolifereze nestingerita.
Pentru Spiru Célin banul a devenit un subordonat, apendice ridicol, abia palpaind
de viatd, atasat de prezenta difuza a contului, a numérului, a cifrei mistice”.*®

Orgoliosii. ,,Vatra parasitd” e o tipicd nuveld de trecere. Aici temele se

transforma, tipurile se Tnlocuiesc. Actiunea se petrece in Muntenia, in tinutul

Vedei. Ana, o tandra femeie, ramane vaduva cu patru copii. Barbatul ei moare,

* Ibidem, p. 274
* |bidem, p. 275
% |bidem, p. 274
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l&sénd femeia ,,inglodatd” Tn datorii. Familia detinea o moaré ruinatd, dar incé in
stare de functionare si vechea vatrd a satului, ,,vatra parésitd”, locul unde raul se
revarsa. Femeia are si alte pogoane de pamant bun. Asadar, ,,vatra” e doar o
ambitie, vanitatea de a cuprinde mai mult decat o tin puterile. Ghitd, fratele Anei,
om bogat si temut, pandeste impasul sorei sale, ca sd o oblige sa-i vanda lui ceea
ce ea nu putuse mentine.

Patimasii. ,,Nuvelele acestei ultime serii, sunt ample, stufoase si au curioasa
Tnsusire de a nu se lasa ,,povestite”.

Temele majore ale creatiei anterioare sunt reluate aici in forme schematice si
desfigurate: destinul, fatalitatea caracterului care se opune atat propriilor limite
cat si celor impuse de norma moralda, conflictul dintre individ si ambianta
uman4”.®

Ca nuvele reprezentative ale acestei serii amintim: ,,Comoara”, ,,Printesa”
etc.

»Ccomoara” ,,descrie un caz de sciziune a personalitatii sub influenta nefasta a
banului. Téranul Dutu, sdpator cu ziua la o antrepriza de constructii, descoperd un
cazan cu mii de monede vechi, coliere §i bijuterii. Socul atingerii aurului e
magistral surprins: din acest moment, in individ s-a instalat ,,un strdin”, corpul si
mintea sunt subordonate aceluia si insul se comportd ca un demonizat Tn
criza”...%

Cornel Ungureanu in ,,Monografia” sa giseste anumite corespondente intre
personaje si actiunile lor, intre personaje si atitudinile lor.

Plecand de la locul de bastind al autorului, acesta remarca faptul ca
personajele slaviciene ,,bantuie”, sunt mereu plecate de acasd, pe intreg teritoriul

transilvan, al lui Dracula: de aici predilectia lor pentru setea de sange. Acum are

% |bidem, p. 304
%" |bidem, p. 305
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loc metamorfozarea personajului paradisiac Tn personaj infernal: casa, care ar fi
trebuit s& ocroteasca ordinea spirituala, e coplesitd de dezordine, ia foc si arde.

Si eroul de altd datd, ,,personajul traditional”, trebuie sd facad pactul cu
diavolul: sa intre la intelegere cu el pentru ,,comoard”, pentu banii pe care Ti
primeste sau i-a primit.

»Plecarea de acasd inseamnd pentru loan Slavici o bund descoperire sau 0
buna cercetare a locurilor. El cunoaste drumurile ca si cum le-ar fi stradbdtut cu
piciorul, cu trésura, célare. Se incredinteaza lor, locurilor. Scriitorul e un adevérat
topograf care inregistreazd formele de relief, dealurile, padurile, potecile cele
stiute de toti si cele secrete. El vede fiecare detaliu al peisajului, fiecare
dificultate a traversarii, fiecare spatiu protector”.*®

Dacd pentru autor aceastd calatorie in spatiu este prolificd, oferindu-i
posibilitatea de a cunoaste oameni si spatii noi, mentalitdti si caractere diferite,
pentru personajele sale, aceastd ,,schimbare” este de naturd fatidicd. Exempul
folosit de autorul Cornel Ungureanu este cel al lui Ghitd din ,,Moara cu noroc”:
»Plecarea de acasd, din spatiul paradisiac al linistei domestice, il poartd pe eroul
lui Slavici prin niste spatii neprimitoare. Prin niste locuri rele. Prin niste locuri
care isi au secretele lor. Niste locuri care, de multe ori, numesc cu fidelitate viata
interioard a eroilor sai”.*

»Moara este — dacd e s& o punem sub semnul Traditiei — locul unde boabele
de grau sunt sfaramate, ,,distruse”. Pe fiecare boaba de grau se afld imaginea lui
Isus Christos. A distruge sémanta, mai ales sdmanta care poartd Imaginea e un
ritual infernal”...

,,Cele cinci cruci din preajma ar putea evoca sansa, ,,locul bun” — dar daca

cele cinci cruci poarta un alt tip de dialog?”...

%8 Cornel Ungureanu, op. cit., p. 38
¥ |dem, p. 38
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,»Spatiul traditional romanesc era al turmelor de oi. Turmele de porci evoca
altceva. Tn porci s-au ascuns, stim din Biblie, diavolii izgoniti. Porcul e un animal
murdar... El semnificd violenta, desacralizarea unei lumi.[...] Licd S&mé&daul
sporeste castigul si dd imaginea mai limpede ,,norocului” pe care moara il poate
spori. loan Slavici confiscd norocul. El este omul negru, prezenta lucifericd, insul
sosit din subterana”.*

,, loan Slavici structureaza si fundamenteaza artistic o linie de profil a prozei
realiste, pe care o vor valida ulterior, cu stralucire, scriitori ca 1. Agarbiceanu,
Liviu Rebreanu sau Pavel Dan, Ion Vlasiu etc. ... El este un intemeietor de scoala
si de directie literara, calitate pe care i- la recunoscut- o numaidecat, impunand-o
insusi T. Maiorescu; criticul, preludnd exemplul acestei proze, dezvolta teoria
realismului poporal, militind pentru o creatie care sa aduca subiecte specific
nationale, cu eroi reprezentand distinct si veridic varii categorii si clase sociale-
mai ales patura oamenilor de jos, in special cea tdrdneasca, in toate resorturile

.. e . . . 41
intime ale conditiei sale existentiale ,, .

“* Ibidem, p. 39
1 C- tin Cublesan, ,, Moara cu noroc ,, de I. Slavici, Ed. Dacia Educational, Cluj- Napoca, 2001, p. 24-25
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CONCLUZII

., In fond, ce aduce nou proza lui loan Slavici?

Mai Tntéi de toate manifestd o orientare spre universul actualitdtii imediate,
spre dramele umane ale contemporanilor séi, totul vazut nu dintr-o gentild
espectativa, ci din dramatismul interior al sufletelor si constiintelor oamenilor
simpli, de jos, cu precddere reprezentanti ai mediului tdrénesc. El este primul
mare analist la noi, care, utilizdnd mijloacele de investigatie si de expresie strict
realistd, izbuteste sd dea epicii sale de profund caracter national rezonante
universal valabile in perspectiva implicatd a ilustrérii conditiei sociale a
individului, ca mod determinant al evolutiei acestuia in scara ascensiunii sale
umane." !

Nuvelistica lui Slavici s-a impus dintr-un bun Tnceput ca un exemplu creator n
privinta temeiniciei cu care autorul a stiut si a inteles sd motiveze artistic, in plan
psihologic, toate demersurile existentiale ale eroilor sdi, impunand nu un caracter
sau un personaj, ci o intreagd psihologie taraneascd, dimensionatd in jurul ideii de
unitate a familiei, ca punct de echilibru moral stabilit Tn acest univers primordial
al satului, aspirand spre conditia lucidd a modernizarii, a propasirii sale. Caci
traversand nuvelistica lui loan Slavici, observdm cum 1insdsi perspectiva de

abordare a problematicii lumii taranesti evolueaza, aprofundata mereu, de la

!Constantin Cublesan, ,,Moara cu Noroc”de loan Slavici,Ed.Dacia Educational,Cluj-Napoca,2001,p.27
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exemplul ridicarii economice si morale a satului, pana la marile si dramaticile
confruntari generate de Tnsasi inegalitatea sociala a membrilor acesteia.

Prozatorul cuprinde epopeic toate temele majore ale mediului tirénesc, cu
profundele lor rezonante in plan psihologic, realizand o vastd, inegalabila fresca

sociala a elementului poporan de la sfarsitul secolului al XIX-lea romanesc.
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